edlen E 


nr : 
اويصموو‎ re ېل‎ te 2 


المشروء لقومر )202 


المشروع القومی للترجمة 


تألیف : جیرار جینیت 
Qu jai‏ : عبد العزیز شبیل 
مراجعة : حمادی صمود 


الکتاب العرب : 


Gérard Genette 


Introduction à l' Ardhitexte 


Collection Poétique 
EDITIONS DU SEUIL 
PARIS 1979 


d‏ سس 


ها نحن نضع بين يدي القاری العربي الدراسة الهامة التي قام بها الناقد 
الفرنسي “cule ola‏ بخصوص à T A‏ الاجناس الأدبية ellis Lily.‏ نفي بالوعد 
الذي قطعناه على آنقسنا عندما أصدرنا كتاب "نظرية الاجناس الأدبيّة" O) Gaa‏ فهذا 
الکتاب» في نسخته الفرنسية. يضم ست دراسات تُعتبر زيدة ما وصل all‏ البحث 
العلمي في هذه القضيّة (على EYI‏ إلى زمن نشره). إلآ Si‏ قد تعمدنا الاقتصار على 
تعریب خمسٍ alge‏ واعنین القارئ الكريم بافراد EEE d dl‏ مستقل, 
لأسیاب bse‏ 

فدراسة جینیت" على درجة من العمق والشمول» ومن TE‏ والتفصيلء تفرض, 
في رآینا استقلالها عن الأخرى, مراعاةٌ لحجم الکتاب. Lael‏ لکونها متآخرة في 
al‏ عن الدراسات الأخرى. وإضافةً إلى ما سبقء sl‏ طموح صاحبها الشروع 
في الاحاطة بتاريخيّة القضيةء منذ أفلاطون وأرسطو» إلى يومنا هذاء والترکیز 
على آبعادها التّطريّة وجوانبها التطبيقية. ou‏ إفرادها بنشرة خاصةء بل ویقرضه, 
إذ cl‏ البحث ذاته» فى لغته الأصليّةء قد صدر مستقلاًء قبل أن gal‏ بالدراسات 
المشار إليها 7 1 

el‏ أخيراء إلى أن أسلوب eaa‏ يكاد یمثل حالة فريدة بالقياس إلى غيره. 
ففيه تتزاوج GE‏ العلميّة. والعبارة المُخاتلةء والإشارة الخفيّة الا على أهل «SII‏ 
u,‏ السار احنانا: bas en‏ | خن تخناف الم كل ذلك تضرف فى 
تركيب الجمل یجعلها تطول أحيانا إلى ba‏ الافراط. أو a‏ آحیانا آخری إلى حد 
الغموض والابهام. وتقطع Éra‏ آخر لتّفسح الجال إلى ما لا ass‏ من الإحالات 
والشواهد والاشارات 

ذلك ما یجعل عمليّة التعريب (بل والفهم أحيانا) مهمة GLE‏ عسيرة. تحتاج إلى 

: نظرية الاجناس الأدبية : کارل فییتور وآخرون - تعریب : عبد العزیز شبیل. - مراجعة‎ (V) 
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جهد وصبر ومعاودة dal als‏ لا يدرك معناها Y]‏ من باشر هذا p ll‏ من التصوص. 
نقصد الأستاذ "عبد الرحمان آیوب" Dali‏ وهو الذي باشر مهمة تعریب هذه الدراسة 
قبلنا بسنوات(۲ ولقد US‏ واعين بأسبقيّة هذا الاستاذ الجليل علينا . ويقيمته العلميّة 
وسعة اطلاعه. إلا أن ما حقزنا على تعريب eau GUS‏ أنه جزء من الكتاب الذي 
قمنا بنقله إلى العربيّة. فلم يكن من الممكن أن نتغافل عنه. خاصة Lily‏ وعدنا 
بتعريبه. Gi‏ الامرالاهم. فهو ما لاحظناه - في محاولة الأستان عبد الرحمان آیوب" - 
من مواطن غموض حيناء والتباس Gas‏ آخرء وابتسار نعلم Gi‏ قد اضطر all‏ اضطرار 
العالم لا العاجزء احترامًا لا تقتضيه GÍ‏ العربية من سلامة تركيب ودقة تعريب ورغبة 
في أمانة as il‏ هذا إضافة إلى أصعب القضاياء els‏ المشاکل, نعني بذلك قضية 
المصطلحات وما Lait‏ من اختلاف وتباين وافتقار إلى الدقة. 

ولقد كان الأستاذ "ape‏ ذاته واعیا بهذه الصعويات. فأشار فى مقدمة GUS‏ إلى 
اضطراره إلى "إدخال بعض ll‏ على الكتاب"(ص١؟).‏ وجدد دعوته إلى توحيد 
المصطلحات اللسانية Gill,‏ لتجاوز عراقيل التّرجمة. 

Jal‏ هذه الاعتبارات. مجتمعة, تبرر إقدامنا على هذه المحاولة الثّانية لتقديم 
واحدة من أهم الدراسات DN‏ المخصوصة بقضية الأجناس الادبية» وأكثرها 
Gas Line‏ وشمولا. ونحن gai‏ بذلك. أن نكون قد قدمنا خدمة جليلة للقارئ العربي 
yall GL,‏ ومهدنا السبيل للسعي إلى تئسيس “نظريّة الأجناس الأدبيّة في الأدب 
العربي". 

ولسوف يلاحظ القارئ الكريم مدى الاختلاف والإضافة والتحوير بين محاولة 
الأستاذ آبوب" وبين محاولتنا هذه فى مستويات عدة» ويالخصوص فى مستوی 
Gail SIN‏ مق GAN‏ ريب العتوان: nay‏ إل SEEN Ss llc‏ 
يزخر بها الکتاب وقد حرصنا US‏ الحرصء قدر الجهد. على أن تكون Tiles‏ لتلك التي 
اقترحناها في کتابنا السنابق, M‏ الا ما حتّمت الضرورة تحويره يما يستجيب لروح 
البیان العربي, وما انضاف في هذا GUSH‏ من مصطلحات el‏ توجد في السایق. 


(Y)‏ جیرار جینیت : مدخل لجامع gaill‏ ترجمة : عبد الرحمان آیوب » دار تویقال » ط ۱ الدار 
الییضاء « \AAo‏ . 


ولقد حرصنا على تسهیل مهمة القارئ الكريم» فوضعنا في آخر الکتاب 
فهارس المصطلحات الفنية والنقدية والأعلام والآثار الذکورة في Ga‏ الأصليء بما 
يقابلها في العربیه. 

وما دام US‏ جهد بشري منقوصاء Lili‏ حريصون على الاعتذار المسبق للقاری 
الكريم» عن كل سهو أو خطإ أو التباس غير مقصود. 

ولا يفوتنا sell‏ أن نتوجه بالشكر للاستاذ حمادي صمود الذي تابع هذا العمل 
منذ البداية وأحاطه بعنايته الكبيرة قراءة ونقدا وتوجيها US as‏ الامتنان 
وصادق التقدير. 

«lll‏ تسال - ولا وأخيرا - أن يوفقنا في مسعانا؛ 5l‏ ولي التّوفيق. 


المعرب 


جمیعنا یعرف تلك الصفحة من كتاب "صورة CO ll‏ حيث یعرض "ستیفن" 
-آمام صدیقه لینش"- نظریته في الاشکال الجمالية الجوهرية الكلاثة:«الشكل الغنائي 
« الذي يعرض فيه الفتان صورته في علاقة مباشرة مع ذاته؛ الشکل الملحمي» الذي 
یعرض فيه صورته في علاقة وسطی بين ذاته والآخرين؛ والشکل «ual all‏ الذي یعرض 


فيه صورته في علاقة مباشرة بالآخرین. »(۱) 


هذا التقسیم SE‏ -فی ذاته- لیس من بين التوزیعات الأشد طرافة. وجویس" 
لاتقهل ذلك إن ينيف ساهرا IN elle‏ ليذه العلفف أن سفن كاد 
يتكلم «بتلك اللّهجة البريئة التي zus‏ من اكتشف شین جديدا. » بينما «كانت جمالیته 
-في معظمها- مجرد تطبيق U‏ جاء عند القديس طُوما (الأكويني). O)‏ 

> لست elei‏ إن كان حدث للقديس طوما أن اقترح مثل هذا التقسيم, أو حتی إن 
كان ذلك هو بالفعل ما يوحي به حديث "جویس" عنه هنا. ولكتني الاحظ , هنا ling‏ 
أن هذا التقسيم يُسنّد بطيب خاطر-منذ زمن غير بعيد- إلى dal‏ بل وحتّى 
إلى "أفلاطون". ففي دراسة عن تاريخ تصنيف الاجناس(۲ » كانت ons‏ پهرنس" 
قد استخرجت مثالا لذلك عند "إرنست بوفی" : si»‏ ميز أرسطو أجناس الغنائى 
واللخمی والدرامي..: de‏ فتقت فی الحين هذه التسبة التى اعتبرتها بعد كقيرة 
الانتشار. ولك هذا التصحيح مظعا سنری لاحقًا- لم in‏ من إعادة الكرة. لعل 
ذلك يرجع -من ضمن أسباب أخرى- إلى کون الخطأ si‏ بالأحرى الوهم الإرجاعي 
التعلّق به- له جذور عميقة في وعيناء أو Lag‏ الأدبي. ومع ذلك ۰ فالتّصحيح Gli‏ لم 
يتخلّص تماما من الانخراط في العادة نفسها التي جاء يفضحهاء بما أن "إيرين 

. ۲۱۳ دیدالوس" ۰ ۱۹۱۳ . الترجمة الفرتسية. دار" قاليمار”,‎ " (V) 

. ۷۱ ستیفن البطل " . ۱۹۰۶ . الترجمة الفرنسية» دار قالیمار. ص‎ (Y) 

. 1940 ھال‎ - «Die Lehre von der Einteilung der Dichtkunst» (Y) 


)£( " الغنائيةء aal‏ الذراما ` -باریس, دار کولان» MM‏ ص A‏ 


Fn 


m‏ " تتسائل جادة كيف يمكن أن یکون التقسيم sl‏ ثى العهود. غير موجود عند 
"أرسطو". وهي تجد لذلك سببًا مقبولاً. Jes‏ في کون الغنائيّة الإغريقيّة كانت شديدة 

الارتباط بالموسيقىء لكى يتسنّى اعتبارها متعلقة بالشعرية. إلا Gi‏ "المنساة" كانت 
كذاك بنفس الدرجة. وغياب CSUR!‏ عن i‏ الشنعر" لارسطو يعود إلى سبب أكثرعمقًا, 
بحيث -إذا أدركناه- يفقد السؤال کل شكل من أشكال الإفادة. 

لكن السؤال لا یفقد. في الظاهرء كل سبب للوجود : فنحن لا AAG‏ بسهولة عن 
LUE)‏ ما هو تفي اباس للشتغرنة TN all‏ أن بكرن فى da ali‏ 
ibas‏ تكبا هو so dl N‏ تر ذلك ف ها تك غلل الت sl‏ 
للشعريّة الكلاسيكية ١‏ 

ولا يتم ذلك. ريماء من غير أن تترتب عنه تبعات نظرية مؤسفة؛ إذءبافتكاكنا هذا 
السب العريق. تكون نظرية الأجناس IN‏ - وهي نظريةحديثة نسبيًا- لا تضيف 
إلى نفسها فتاه فحسب Re‏ لذلك مظهر خلود. أو ما disk,‏ خلود. ومن ثم 
مظهر بداهة- AR Lá],‏ لفائدة مقاماتها الأجناسيّةً syll‏ ساسا طبیعیّا, كان 
"أرسطو” اومن له "آفلاطون" suas Las y ve Lag‏ اکر شترعه: لشيء آخر. هذه 
هي العقدة التي كانت -طوال بعض القرون وقي قلب الشعرية A Au yall‏ عدد من 
الالتياسات والتلايسات والاستبدالات الخفية التي aul‏ أن أحاول حلّها قليلا. 

ولکن ٠‏ قبل ذلك » إليك ثلاثة gf‏ أريعة نماذج من نفس القییل. أوردها لا لمجرد 
رغبة متباهية في تب سقطات بعض العقول المتميّزة. oed Lily‏ بإيرادها « شاهدا 
على انتشار هذه القراءة المبسطة. فانت 1,5 عند "آوستن وارن : ol»‏ مرجعنا 
القدیم في موضوع نظرية الاجناس هما آرسطو" و هوراس . وإليهما یعود الفضل في 
فكرة Gi‏ المأساة والملحمة هما المقولتان الممیزتان» بل والاکثر أهمية. إلا oi‏ 
"آرسطو" -علی أي حال- آدرك تمییزات أكثر أهمية بين المسرحيّة والملحمة 
والقصید الغنائی... لقد كان "آفلاطون" و آرسطو" قد میزا بعد » الأجناس الجوهرية 
الكلاثة. حسب ”صيغة محاکاتهما" (آو تصویرهما). فالشعر الغنائي هو "ذات" الشاعر 
نفسها؛ وفی الشعر الملحمی si)‏ الرواية) Ks‏ الشاعر باسمه الخاص» بوصفه Ugh,‏ 
ولكنّه آیضا يجعل شخصیاته تتكلم وَفْقَ الاسلوب المباشر (الحكاية المختلطة). وفي 
المسرح. يغيب الشاعر وراء توزیع مسرحیته... إن كتاب " فن الشعر" لارسطو » الذي 


2: 


فی الأساس- یجعل من الملحمة» والمسرح, والشعر الغتائی؛ التتویعات الجوهرية 
للشعر... » () 

ونجد "نورثروب فراي" أكثر تعميماء أو أكثر Gia‏ : «لدینا ثلاثة مصطلحات 
xà‏ بين الاجناس, ورختاها عن GSI‏ الاغریق" : Lal all‏ الملحمة » الاش 
الغنانی. 6۰ 

يشل اکا "n dis‏ ؛ يفترض قيليب on ssl‏ 
والفنائي. (n.‏ 

هذا بعکس "روبرت شولس" الذي ,385 أن نظام فراي « يبدأ بقبول التقسیم 
الجوهري -الذي يعود الفضل فيه إلى أرسطو- إلى أشكال الفنائی والملحمي 


"دیدالوس ۲۳ منيعه مه كالآتي: « « تقسیم quer ag‏ 2 عن all E‏ 
لارسطو VIT ۱2۶۷ ua)‏ "ب" ؛ Veo‏ إلى ۰۱27۲ 7۲ وب" Lab.‏ ' تزفیتان 
تودوروف Gla”‏ یرفع النموذج ou‏ إلى آقلاطون وصیاغته التهائیة إلى آدیومید": 
جر و فيل ی -مرورا ee ie‏ - يرى الجميع في هذه 
اقترح " دیومید ' وهو بيني الأسق الافلاطوتي-التريفات morem‏ التي 
يتكلم فبها الکاتب وحده؛ الدرامى : الآثار التي ess‏ فيها الشخصيّات وحدها؛ 
الملحمي: الآثار التي تمنح الكاتب والشتخصيّات- على السّواء الحقّ في الکلام. C‏ 

)\( فصل الأجناس TAYI‏ من كتاب ر. ويليك وأستن وارن : التظرية TTV‏ ۱۹۶۸ - التّرجمة 
الفرنسية منشورات سوي ۰ ص ۲۲۰ و ۳۳۲۷ . 

. YYA الفرنسية - دار قالیمار. ص‎ das I - ۲ نورثروب فراي : " تشریح التقد‎ (Y) 

.۰۲۳ منشورات "سوي"» باریس, ۱۹۷۵ - ص‎ CIÓN قیلیب لوجون: "میثاق السيرة‎ (Y) 

M gi ۱۹۷۶ «JL منشورات‎ « ebd روبرت شولس:‎ (£) 


MA دص‎ NAVY la" سوي‎ E ie وکرو. وت توبوروقف:‎ i (9 
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ودون أن یعبر بنقس الدّقّة عن الانتساب الذي یعنیناء يرى میخائیل باختین ˆ - 
سنة ۱۹۳۸ - أن نظرية الأجناس » لم تستطع -إلى يومنا -lja‏ أن تضیف أي شيء 
جوهري لا أنجزه أرسطو. ان " GUS‏ الشعر " يبقى الأساس النّابت لنظرية الأجناس, 
ولو أن هذا الأساس -/حیانا- يكون على درجة من الخفاء نعجز معها عن تمبیزه. » © 

من الواضح أن باختین" لا يتفطن إلى الصمت المکثّف لکتاب فن الشعر" عن 
الاجناس الغنائيّة. وهذا السهو يُوضح - بشکل مقارق- نسیان الأساس الذي یعتقد 
WERE di‏ ذلك GY‏ آهم ما فيه ga‏ كما سنری, paul‏ الارجاعي الذي تسقط - 
تواسظية )> GG cell‏ العديكة La)‏ قل الروماتنية- as la‏ جا (lin‏ 
بصفة عشوائية, على آرسطو وأقلاطون, مساهماتها الخاصة > وتخفی بذلك اختلافانها 
الذاتيّة وحداثتها الخاصة. ١‏ 

هذه الْسبة التي تبدو الیوم بمثل هذا «peril‏ لیست تماما من اختراع القرن 
العشرين. فنحن نجدهاء على كل» منذ القرن eilt‏ عشر عند "الأب باتو» في فصل 
il!‏ من بحثه القتون الجميلة مختصرةٌ في مبدأ واحد". Sf‏ عنوان هذا الفصل 
يكاد يكون غير re‏ هذا المذهب مطابق لنظريّة Mesa‏ الأمر 
Ghee‏ فى الواقع. بنظرية "باتو" العامة حول « محاكاة الطبيعة الجميلة » 
RT NETTEN‏ للفنون الجميلةء بما في ذلك الشتعر. !ان هذا الفصل 
شک و تالا اس التّدليل على أن آرسطو كان ب یمیّز,داخل Gall‏ الشعري « ثلائة 
آجناس , أو LaS-‏ یقول بائو» مستعملاً مصطلحا استعاره من er‏ - ثلاثة 
آلوان جوهريّة" : «هذه الالوان VS IE‏ هي لون all‏ خر أو الشّعر الغنائي» ولون 
الملحمة أو الشّعر القصصي وآخیرا لون الدراماء أو المأساة والملهاة. » My‏ 
باتو" ینقل هو نفسه من D‏ الشعر" الفقرة التي يبني علیها iy‏ ویستحق الشاهد 
أن يُستعاد بالترجمة التي اقترحها : «الکلمات المگونة من کلمات Bisse‏ تصلح 


)1( ميخائيل باختين : الجمالية ونظرية الروایة" -الترجمة الفرنسية- دار" قالیمار" (د.ت). ص 880 . 

(WER من "الفنون الجميلة...(الطبعة الاولی»‎ all ظهرهذا الفصل سنة ۰۱۷۱۶ في الطبعة‎ (Y) 
الشعرية". هذه‎ GLYN في المجلّد الأول من مبادی الادب . مع ذلكء لم يكن آنذاك سوى خاتمة أضيفت حول‎ 
الخاتمة اقتطعت في شكل فصل مستقلٌ في الطبعة التي ظهرت بعد وفاته سنة ۰۱۸۲۶ مع عنوانها المأخوذ من‎ 
ذاته.‎ WM نص إضافة‎ 
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بالخصوص للقصائد المدحيّة؛ والکلمات غير المستعملة للملاحم؛ والصور الجازية 
للدراما. » UG!‏ خاتمة الفصل Stl‏ والعشرین - المُخصّص لقضايا العبارةء أو 
الاسلوب. كما نقول نحن. كما نری» فالأمر هنا یتعلّق بعلاقة التّلاؤم بين أجناس وبین 
طرائق أسلوبيّة, رغم SL" Gi‏ یجذب مصطلحات آرسطو إلى هذا الاتجاه bis‏ رفيقاء 
عندما Ta Héroika aayi‏ (آبیات شعرية بطولية) بمصطلح "inate"‏ و" TÉ iamba‏ 
(آبیات شعرية ais‏ ودون شك » بالخصوص ثلاثية البحر الستعملة في الحوار 
الماساوی أو الهزلی) بمصطلح "دراما". وإذا ما غضضنا BU‏ عن هذه المبالغة 
الخقيفة: فان آرسطو پیدو i Sad‏ يودع هنا ثلاث سمات أسلوبيّة على ثلاثة آجناس أو 
أشكال هي : القخر, والعلحمة. وحوار المسرح. يبقى JE‏ في المُوا زاة التي عقدها 
او" بين الفخر والشعر الغنائي. D]‏ الفخر شكل غير معروف ia‏ الیوم. لم s‏ نا 
Lu, die‏ أي نموذج؛ ؛ ولكنّه بوصف عامة بکونه «إنشانًا جماعيًا على شرف 
sn‏ ب واا و طوعا ضمن الاشکال een‏ 
-مع ذلك- إلى حد القول» « a ee he au. Su Sis‏ 
الغنائی » . وهو ما بقلل من شأن القصائد الغنائيّة JO‏ من بندار" أو سافو مثلاً. 
إلا Gi‏ صادف Gi‏ آرسطو لم يقل Gad‏ عن هذا الشّكل في کتابهفن الشعر". الم إلا 
قوله cala 4i‏ المأساة (ص۱:۶۹ (T‏ وفى Ga all‏ الهوميرية" AVAXIX)‏ 
Si ae‏ الامر یتعلّق بشکل سردي في al‏ تحول بعد ذلك إلى شکل 
“der‏ »> يمعنى E Ta‏ أفلاطون» فهو Si‏ الفخر يكونه giil‏ الأوفى للقصيدة 
تصرف إلى الس 


(۱) جان دي روميلي  :‏ المأساة الإغريقيّة " -النشورات الجامعية uai ll‏ , ۱۹۷۰ ص ONY‏ 

(Y)‏ آقلاطون: الجمهوریة (c. YAE)‏ يبدو أنّه. في مطلع القرن الخامس, تمکن التشید الوجدانی 
pl‏ على شرف دیونیزوس" من معالجة مواضع مقدسة Vas gf‏ قد quan US anis‏ مقعلومات 
وصلتنا عن الشاعر 'يندار". يبدو الفخر کقطعة من السرد البطولي» تغثیه مجموعة» دون حوار؛ وهو ینفتح على 
ابتهال لدیونیزوس, وربّما لآلهة آخری. إلى هذا التّوع من الاتشاد يشير آفلاطون. أكثر مما يشير إلى 
فخريّات القرن الربع. التي تغيّرت كثيرا بتاثیر اختلاط الصنیغ الموسيقيّة وادراج أناشيد وجدانيّة فرديّة. » 
ر. دوبون-روك: "الحاكاة LES caa Bills‏ والنّظرية الشعریتان" -منشورات دار المعلّمين العليا (SAVY‏ 
-راجع: أو بيكارد -كميردج: الفخرية. المأساة والملهاة" -أكسفورد. ۱۹۲۷ . 
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لا شيء في كل هذاء 93( یسمح بوصف القخرية بکونها تمثل الجنس" الغناتي 
ade‏ أرسطى أو s Eb]‏ کسن تماما: قهذه القغرة هى الوحيدة c‏ من :بين کل 
صفحات " فنّ الشعر"- التي استطاع " الأب باتو" أن يستحضرها لیعطی ضمانة 
آرسطو ap‏ الكلاثي الشهير. والتّحريف فيها واضح؛ والثقطة التي يشملها ذات 
دلالة. ولكي نقدر هذه الدلالة بصورة آفضل, من الضروري الرّجوع Eye‏ أخرى إلى 
ill‏ أي إلى نظام الأجناس الذي اقترحه أفلاطونء واستفله أرسطو. أقول «نظام 
الاجناس» بتنازل مؤقت لفائدة ما هو شائم. ولکثنا سنری. بعد قليلء أن المصطلح 
غير ملائم. وأن الامر alis‏ بشيء آخر مختلف تماما. 
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II 


فى الفصل SNS‏ من کتاب " الجمهورية " » ببرر آفلاطون قراره العروف بطرد 
ol a cli‏ من المدينة: بسلسلتین من الاعتبارات. تتعلق الاولی بعضمون الآثار 
(اللّوغوس) الذي ينبغي أن يكون (وغالبا ما لا یکون) آخلاقیا بالأساس. فعلى oe All‏ 
ألا يضور عنوبا وخاصة ain‏ الآلهة als c UM‏ يصورة اخ الا il patte‏ 
N agua‏ القتر NET‏ فعخطی اش کل 
M RD‏ » أي» في الواقع » ب"لصيغة التصوير". کل قصيد هو 
حكاية (DIEGESIS)‏ لاحداث سابقة. حاضرة أو آتية. هذه الحكاية -بالمعنی 
الواسم- یمکن أن تتَخذ ثلاثة آشکال Gl:‏ شكلاً سرديًا (HAPLE DIEGE-L yo‏ 
Lal, :SIS)‏ شكلاً مُحاكيًا (DIA MIMESEOS)‏ « أي عن طریق وجوه الحوار بين 
الشَخصیّات. كما هو الحال في المسرح؛ Gly‏ شكلاً «مختلطا ». أي -في الواقع- 
متناوبا؛ فیکون مرة حكايةء ومرة lye‏ مثلما هو GUAM‏ عند "هومیر". لا آعود إلى 
جزئیات الاستدلال!) ولا إلى التّردي المعروف لصيقتّی المُحاکی والمختلط» وهو 
آحد سببّی الستخط على الشعراء؛ Cale‏ بان الآخر هوء طبعاء انعدام أخلاق مواضیعهم 
الشعرية. أكتفي فقط بالتّذكير بان الصیغ الكّلاث للشکل (LEXIS)‏ التى za‏ 
آفلاطون» تتاسب -فى مستوى ما Gracias‏ لاحقًا أجناسًا شعريّة- الماساة والملهاة 
I LE EE‏ الف واه sil‏ إلى ات رخاف 
(MALISTA POU)‏ " الف خر" (دون أي إشارة أخرى )» Ca kd‏ إلى السّرد 
الصرف. 


)1( إن مصطلحي لوغوس و لکسیس ". طبعاء لا يمتلكان -مُسبقًا- هذه القيمة التناقضية: قبعیدا 
عن السياق, تكون الترجمة الاکثر 6o‏ هي "خطاب” و " قول" SI (DICTION).‏ أفلاطون ذاته TAY)‏ .ج) هو 
الذي يبني التقايل: ويبني ترجمة العتی إلى ( "ما ينبغي “ly‏ - وكيف ينبغي أن نقول). يعد ذلك. كما 
تعلم. ستحصر البلاغة مصطلح "لكسيس” في معنى أسلوپ". 

(Y)‏ راجع: جيرار جينيت: "صور .۱ ص +0 -1ه .وصور HI"‏ ص ۱۸۶ - ۱۹۰ -متشورات 


, . 


سوی" - باریس ۱۹۱۹ و ۱۹۷۲ . 
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في ذلك يُختزل كل N‏ هناء لا یف ترض الا 
أشكال الشنمر «السردي» بالمعنی الواسم. ونجد التّراث اللأحق لارسطو أكثر 
استعدادا لیتحدث -عن طريق قلب الألفاظ - عن شعر محاك أو تمثيلي» أي شعر ينقل 
أحداثا حقيقيّة أو خياليّة. Gf‏ يترك عمدًا -خارج الجال- JS‏ شعر غير تمثيليء 
ويصورة خاصة ما نسميه شعرا غنائيّاء وبالأحرى US‏ شکل أدبي آخر (بما في ذلك 
-وبالتبعيّة- كل تصویر" نثري محتمل, مثل رواياتنا أو مسرحنا الحديث). إِنّه ليس 
call eai]‏ فحص يل وكذلك من eus‏ الستداءنعا أن SEN‏ 
بذلك- هو هنا تعریف الشعر ذاته: لا توجد قصيدة الا وهي تصويرية. ol oue‏ أفلاطون 
لم يكن يجهل الشعر الغنائي. ÉSI‏ يُسقط Ge‏ بتعريف اختار أن يكون حصريًا. وهو 
حصر مقصود ريماء GÍ Les‏ یسهل إقصاء الشعراء (باستختاء الفنائيّين). ولکنّه حصر 
سیصبح - عبر أرسطوء ولدة قرون طويلة - البند الأساسي للشعريّة الكلاسيكية. 

بالفعل, !5 الصفحة الأولى من LE‏ الشعر" تحدد بوضوح الشعر بكونه DÀ‏ 
المُحاكاة بابیات شعرية (بصورة Gol‏ : بواسطة الإيقاع واللّغة (pily‏ مُقصيةً, 
صراحة؛ المحاكاة GE‏ ( ایمائیات" capias‏ - الحوارات (Tab) Ball‏ والبيت 
الشعري غير المُحاكيء دون Ga‏ ذكر IE‏ غير المحاکی, مثل الفصاحة؛ وهو ما 
كسس له abs‏ الفا آن الال المختار لهذا Staal jai pall‏ هو آشار 
Todas‏ > ويصورة أعم « تلك gill‏ تعرض سبواسطة الأوزان...(مثلا)- موضوعا 
M‏ أو Lana. » Gal‏ 8 أخرى, الشعر التعليمي الذي برفضه آرسطو» نحو وضد 
ما ينعته بکونه GL‏ شائعا («تعودنا أن نسمیهم شعراء» .(فالرآي عنده -ونحن نعرف 
ذلك- أنّه « من المّلائم أن یقال عن ”أنبدوقلس" سرغم جریه على ما يجري عليه 
NE aies‏ ديات ple‏ طبيعي, على أن مال | لداعو بات 
القصائد التي aude‏ بكونها غنائيّة (قصائد 'سافو' أو بندان» (Sis‏ فإنّه لا يشير 
إليهاء لا هنا ولا في أي مكان آخر من فن الشعر": Li]‏ -بوضوح- خارج حقله, مما 
كانت بالنّسبة إلى أفلاطون. والتقسيمات الفرعيّة اللأحقة لن تمارس الا ضمن مجال 
محدد بصرامةء من الشعر التصويري. 

ان مبدأها هو تقاطع مقولات ترتبط مباشرة بظاهرة التصوير ذاتها : الشیء 
المُحاگی (سوال: ما هو؟). وطريقة المُحاكاة (سوال: کیف؟). ZEN‏ المُحاكّى - 
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= حصر جديد- يتمثل فحسب في أفعال اتسانية «gl‏ بالاصح, wi:‏ كائنات ب يشرية 
Ae‏ یمکن أن تصور, Ua]‏ آزقع» أو مساوية, ی Can il‏ » بمعنى -دون a‏ من 
العادي(). لن تجد الطبقة CoG‏ لها مكانًا داخل النّظام؛ وسیخترّل معیار 
المضمون.اذن» في تقايل: آبطال سامون # أيطال آدنیاء. Gi‏ عن طریق المحاكاة, 
فإنها تتمثل اما في القص (وهو السّردي الصرف الأفلاطوني). وا في 
«تصويرالشخصية في حالة Jai‏ » »أي بعرضها على الرکح. وهي تفعل وتتكلّم :لها 
المحاكاة الأفلاطونيّة؛ بمعنى آخر: التصوير الدرامی. هنا آیضا -نری ell‏ - تفیب 
طبقة وسطىء على JI‏ بوصفها fase‏ تصنيفيًا : هي طبقة " المختلط" الأقلاطونيّة. 
EN Koo tu‏ يساوي ما يسمي A MESE a s‏ رسكيه 
أفلاطون "الشکل" : وهكذا لما نبلّغ بعد Éli‏ للأجناس. واللفظة الأدق لتسمية هذه 
Gil‏ هي. دون شك. تلك التي استعملتها ترجمة ‘ins : ex‏ . لا يتعلق الامر 
بالضنبط ب"الشکل" بالمعنی التقليدي « Lafi‏ هو SB‏ في تقابل الشعر sl IL‏ 
s SER DL cala‏ نی aM‏ ی ٠ Bib Sa‏ . ولكي نستعيد ألفاظ آفلاطون 
ذاتها -في الصّيغة السردیة- Là‏ الشاعر یتکلّم باسمه الخاص. Lei‏ في Lil‏ 
الذرامي» فالمتکلّم هو الشخصیات ذاتهاء أو بالاصح الشناعر المتخقي وراء هذا 
العدد الکبیر من الشخصیات. 
يبرز آرسطو -ميدثيًا- فى الفصل GV!‏ ثلاثة آنماط من التّمییز بين فتون 
الحاکاة: بواسطة ctl‏ المُحاكى وصيغة الحاكاة (وهما العنیان «(Ga‏ ولکن آیضا 
بواسطة «الوسائل » (ترجمة "هاردي" ۰ حرفياء هو سوال: ”بي SUSE‏ بمعنی Ol‏ 


5 هذا القسم من كتابٍ‎ QS تلزم بالطبع تاویل‎ ٠ ترجمة هذه الصطلحات. وتبعا لذلك تأویلها‎ ol (V) 
5525 ضمن هذا الفصل, إذ‎ NI US الشعر" ومعناها الشانع من مستوی آخلاقي واضحء وكذلك سياق‎ 
سیمیل بالأحرى إلى تأویل من نوع اجتماعي»‎ Gli التّراث الكلاسيكي اللاحق.‎ GI الطبائع بالفضيلة والرذيلة.‎ 
Ne «JU. إذ يرى آن المنساة (والملحمة) تعرض شخصیات لات مستوی‎ 
نظرية أفلاطون بخصوص البطل المأساوي -التي سنعود إليها- لا تتّفق بشکل‎ Gi مستوى من . وصحیح‎ 
ساملوضی" هي حل وسط شدید الحذر. بل‎ AUS ان‎ «Jill چید مع تعریف آخلاقي صرف لامتیاز هذا‎ 
"ميدي ضمن‎ gh نتردد کثیرا قبل أن نقبل تصنيف آرسطو شخصیات مثل آودیب"‎ GIS) ریما أكثر مما يجبء‎ 
البداية عتدما تحاول‎ jia الابطال الاحسن من العادیین. ما ترجمة “هاردي". فإنها تسقط في التناقص‎ 
. ۳۱ الأخذ بالترجمتین قي حيز لا یتجاوز الخمسة عشر سطرا الآداب” ص‎ 


۳ 


التعبیر يكون «بالحركة و« بالکلمة» ۰ «بالإغريقيّة» أو «بالقرنسيّة» » «شعرًا» 
أو« a GA‏ بوزن « سداسی » أو« ثلاثى » البحور » إلخ...).هذا المستوى الاخیر هو 
الذي يستجيب اقل من = tet‏ شماه تراثنا : "الشكل". الا أنه لا يخضع GY‏ 
استثمار حقیقی فى كتاب S‏ الشعر". الذي يكاد نظامه الأجناسي لا براعي 31 
١ ١ basée‏ 
ol‏ صنفي الموضوع. متقاطعین مع صنفي الصيغة, هما اللّذان سیحددان, إذن» 
شبكة من أريعة آقسام من المحاكاة, تناسبها بالضیط ما يسميه ed AN‏ الكلاسيكي 
"الاجناس". فالشناعر قد يقص أو یعرض على الرکح » آفعال شخصیات سامية, أو قد 
يقص أو یعرض على Jenil SI‏ شخصیات وضيعة (). الدراميّ السنامي يصدّد 
See‏ الملخة al‏ ال a a‏ الملهاق 
Les‏ ياست المتردى الومعم حفس أقل تي ل دنه abad‏ وی (aa)‏ 
بالمحاكاة السّاخرة (PARODIAI)‏ للكاتبين "هیجیمون" و d'ou RU‏ التى اندثرت 
الیوم» وحينا آخر بواسطة مازچیتیس" (MARGITES)‏ منسوب إلى هوميروس. 
ويصرح co‏ نسبته إلى cà‏ الملهاة هي كنسبة LT‏ والاوسنة" إلى المآسر(" . 


(۱) من الواضح أن أرسطو لا یفرق بتاتا بين مستوى الكرامة (أو التَلق) لدى الأبطال وبين مستوى 
الافعال, إذ يعتبرهما دون شك منفصلين. وهو في الواقع لا يدرس الشخصيات الا كركائز للفعل. ويبدو أن 
كورناي" كان الأول الذي فك هذا الارتباط « عندما اخترع سنة ۱۵۰ في مسرحية دون سانشي دي 
آراغون" Jai)‏ غير مأساوي في وسط نبیل) الجنس الفرعي الختلط "للملهاة البطولیة (والتى تجسمها كذلك 
مسرحیات بولشيري " سنة ۱۱۷۱ و تيت و بیرینیس" سنة ۱۱۷۲). وقد Jie‏ هذا الفصل فى خطاب 
القصيد الدرامي" (YV)‏ بواسطة نقد صريح لأرسطونه إن القصيد الدرامي -حسب رأيه هو محاكاة 
للافعال. وهو يقتصر هنا (أي بداية UGS‏ "فن الشعر) على وضع الشخصیات, دون أن يقول كيف ينبغي أن 
تكون أفعالها . وكيفما كان الامر. فهذا التّعریف كان على علاقة باستعمال عصره. حيث يمكن حتّی للملوك أن 
یتدخلوا في الملهاة. عندما تكون أفعالهم أسمى منها. عندما نضع على الرکح عقدة بسيطة تقوم على الحب بين 
اللوك. وعندما لا يتعرضون إلى آي خطر يمس حیواتهم أو ممالکهم. اي لا أعتقد GH‏ سرغم Sle‏ مكانة 
الشخصیات- ينبفي أن تکون الأفعال على درجة من الستمو بحيث ترقی إلى مستوی الأساة. » (الاعمال 
الکاملة :منشورات مارتي-لافو"»عاء ص (VE - YY‏ والفصل العاکس Jai)‏ منساوي في وسط وضیم) 
سود -في القرن الوالي- Lal all‏ البورجوازية. 

DACIA ب" و‎ EAST TT ۱88۷ : ص ص‎ (Y) 
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هذه الخانة, إذنء هي طبعا خانة السرد الهزلي الذي يبدو Gi‏ كان: في الاصل 
مصورا في pe‏ رغم Gl‏ ينبغي أن نفهم أن ذلك كان بمحاكاة المّلاحم محاكا 
ساخرة. قد يعطينا عن البطولي / الهزلي فكرة صائبة à‏ أو خاطئة. إن ن التظام الأرسطي 
للاجناس يمكن» o3]‏ أن پرسم هکذا: 


© TES 


GS,‏ نعلم -إضافة إلى ذلك- là‏ بقيّة الکتاب سیدخل على هذا التقاطم مجموعة 
من عملیات الاهمال أو التحقير القاتلة : فلن یقع الحدیث بعد هذا عن السّرد الوضیم؛ 
ولن تعرف الملهاة حظًا أحسن die‏ الا قليلا؛ بل سيبقى الجنسان الرفیعان بمفردهما 
في مواجهة غير متعادلةء إذ بعد وضع هذا الاطار التصنیفیء ويعد بضعة olaia‏ 
فان فن الشعر" -أو على الاقل ما وصل إلينا منه- سیختزل, في معظمه, في نظرية 
للماساة. هذه النتيجة لا تعنینا فى ذاتها. لنلاحظء على الاقل- أن انتصار "المأساه" 
هذاء لیس ناتجا عن البتر أو التّشویه قحسب؛ GI‏ ناتج عن التثمينات الصريحة 
والبررة: أي بالطبع» تفوق الصيغة Gal yill‏ على السردية Gf)‏ القلب الشهير للموقف 
المسبق الأقلاطوني)» الذي أعلنَ أثناء الحديث عن "هومیر" الذي تتمثل إحدى مزاياه 
في كونه يتدخل Jil‏ ما يمكن في قصيدته بوصفه «Ligh‏ وفي كونه كذلك يظهر بمظهر 
"المحاكي" (أي بمظهر كاتب (Lal yall‏ بالقدر الممكن لشاعر ملحمي» أي بتركه 5 
غالبا e luail‏ . وهو تقريض يدل Ca‏ قوسين- على Of‏ آرسطو لم يكن » o‏ 

pe uU NIAE (9‏ 
ویستعمل, في هذا الجال -بمناسية الحدیث عن (MARGITES) uU is T‏ عبارة » عرض السّخیف 
درامیا » . هذه النّعوت, الشديدة القوة. لا تمنعه مع ذلك من ابقاء هذه الآثار الأدبية ضمن القولة ÚLI‏ 
للسردي. ولا ننسى Gi‏ لا يطيقها على اللحمة ale‏ بل على هومیر وحده. للتعمق أكثر في دراسة أسياب هذا 
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اسقاطه للمقولة, Ji‏ معرقة من آقلاطون, بما يطبع السّرد الهوميري من اختلاط. 
وساعود إلى نتائج هذه الظاهرة؛ تفوق شكلي لتنویعات الوزن ولحضور الموسیقی 
والعرض؛ تفوق فکری « للوضوح المشرق. في القراءة وفي العرض »“تفوق قلي 
الكثافة والوحدة . ولكن أيضا -وبصورة أكثر مباغتة- تفوق مضموني Bilal‏ 
المأساة. تبدو الصفحات الأولى أكثر إثارة ball‏ لاتها مبدئيًا -وقد رأينا ذلك- 
تسند للجنسین مواضيع ليست متساوية فحسب, بل متطابقة: نعني تصوير أبطال 
سامین. هذا التساوى -ولاغر مرة- مصبرح به في الصنفحة me (NEE)‏ إن 
الملحمة تتساوق مع الملساة. من حیث کونها مُحاكاة پواسطة الوزن- لرجال نوي 
قيمة أخلاقية عالية» . يلى ذلك تذکیر باختلاف الشگل (الوزن المنتظم للملحمة (الوزن 
المتنوع للمساة)» cass s‏ الف وتاشكلاف المي( EURER‏ 
داخل وحدة oll‏ € الشهيرة: المحددة بدورة للشمس)؛ آخیرا ؛ بتكذيب خفي لقساوي 
المادة المقدمة Gi» asia;‏ يخصوص العتاصر المكونة, فبعضها Ar iic a‏ 
الأخرى» فخاصة بالمأساة. ill‏ فمن يقدر على التمييز بين مأساة جيدة وأخری 
رديئةءقادر كذلك على التّمییز فى مجال الملحمة. ذلك Si‏ العناصر التى تضمها 
الملحمة موجودة في المأساة. لكنّ عناصر المأساة لا توجد في الملحمة » bh‏ 
التثمين - بالعنی الحرفي- واضح جليء Las‏ أن هذا il‏ يسند -إن لم يكن للشناعر 
المأساوي- فعلی الأقل للعارف بالمآسيء تفوقًا آليّاء ay‏ بدا "من يستطيع الأكثر 
يستطيع الاقل". إن سيب هذا التفوق قد يبدو MIS‏ غامضا أو مجردا: فالمأساة قد 
تضم دون أن يكون العكس صحيحا أبدا- «عناصر مكوتة » لا تتضمتَها 
الملحمة.فمايعني ذلك ؟ 

المعنى الحرفي لذلك e‏ بلا ریب هو أن العنصرين الأخيرين من بين "عناصر" 
الأساة La‏ ( الخراقة. ELLI‏ العبارة à‏ الفکر» المشهد» الاتشاد)» یختصان بها 
دون غیرها. ولکن» وراء هذه الاعتبارات KEN‏ الموازاة. بعد» من التكهن بان 
التعریف الأولي المشترك بين مادة الجنسيّن لن يكفي تماما - هذا Jii‏ ما يقال - 
التّمجيد لهومير. ويصورة cael‏ لدراسة الفارق بين التّعريفات الأفلاطونية والأرسطية للمحاكاة الهوميرية . 
أنظر: ”ج. لاو" « المحاكاة حسب أرسطو وامتياز هومیر» ضمن الكتابة والتظرية الشتعريّتان" -الرجم 
المذكور سابقا. من وجهة التّظر التي تعنینا هناء هذه الاختلافات يمكن أن تحید دون إشكال. 

“és TT AE (N) 
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لتعریف مادة المأساة : وهو افتراض یوکده - بعد سطور قليلة - هذا التعریف الثاني 
الذي سیطر لمدة قرون :« إن المأساة هي محاكاة فعل رفيع ومکتمل, ذي ge‏ 
معین» في لغة ذات ديياجة رفيعة من نوع مخصوص بحسب الأجزاء؛ محاكاة تقوم بها 
شخصيات فاعلة: ولیس بواسنطة حكاية. وهی - بإثارتها للشّفقة أو الخوف- تمارس 
التطهير الخاص بمثل هذه الاتفعالات ۾ ٠‏ 

إن po ghill ls‏ الم a II E‏ عنها بواسطة all‏ القهاني cg‏ 
التعریف- لیست. كما یعلم الجمیع. شديدة الوضوح. وقد (git‏ غموضها طوفان من 
التتفاسير قد تکون لَعُوَا. باللسبة إليناء على US‏ حال» ليس المهم في هذاء هو الاش 
التفسى أو الأخلاقئ alia TI‏ عن الانفعالین المأساويينء Lally‏ هو فى حضور هذه 
Dil‏ لات تفه فى ريف pete‏ ومجموع dl‏ التومية الى etra‏ ارس 
E‏ شك را aga Uy‏ 155 لذلك: توخو ماه ex alls‏ هذا التعريف : 
تسلسل مدهش وعجيب للاحداث. كما هو الشأن عندما تبدو الصدفة Ks,‏ تتصرف 
«عمذا «'» تحولات » أو« انقلاب » للأحداث. متله عندما يؤدي سلوك إلى عکس 
الله الث رة SENE MM EC E‏ التي كانت هويتها إلى ذلك الحد مجهولة 
أو ‘Fiii‏ مصيبة تنزل ببطل لیس بريئا GLS‏ ولا مجرها تماما Y‏ يمسف Las,‏ 
حقيقية, ولکن بسبب خط مشووم؛ ؛ حدث عنيف يقع ( آو بالأحرى على وشك الوقوع, 
ولكن c‏ في آخر لحظة بواسطة التّعرق) بين oT‏ ومن الافضل أن يكونا 
bay‏ بعلاقة تسب. ولكنّهما يجهلان طبيعة علاقاتهما... (') كل هذه المعايير - 
التي تشير إلى أحداث مسرحيّة "الملك آودیب" أو كْرِيسْفُونْت". بوصفهما FAN‏ 
الأعلى للأحداث الأساوية. وإلى "آوریبید" بوصفه الكاتب الأكثر مأساوية. أو المأساوي 
بامتياز: Goat‏ كتّاب المنساة ۲۱ تمل بالفعل تعريفا جديدا للمأساة لا يمكن 
الحصول علیه لمجرد die rasa ill‏ بعبارة أكثر Le uil‏ وأككر Glas‏ من التّعریف 
الأول. ذلك OY‏ بعض وجوه التّنافر تبدى أكثر استعصاء على الاختزال: من ذلك فكرة 

(Y)‏ الفصل التّاسع إلى الفصل الرّابع عشر. صحیح di‏ -قي صفحات موالية- سیعید آرسطو 
التوازن. نسبیاء عندما يمنح للملحمة نفس "لاجزاء (العناصر المكونة) التي أسندها للمأساة. «باستثناء 
الأنشودة والعرض » بما في ذلك «الأطوارء التّعرف والصائب» . الا أن الوتیف" الأساسي للمنساوي أي 
الرعب والشفقة- يبقيان غریبین عن اللحمة. 


Ti. 8 ب"-‎ . ۵۲ 347 1. oF - ۰1". ۱۶۵۲ (Y) 


- 19- 


بطل مأساوي یکون « لا SIL DAA‏ ولا شریرا «JU‏ » (حسب تفسیر “راسين” 
الأمينء المطروح في مقدمة آندروماك) ولكنه غير معصوم في جوهره ) «بعيدٍ las.‏ 
عن الکمال» ). تزید على ذلك -وبنفس الأمانة . حسب رآيي- مقدمة آبریطانیکوس" 
(«لابد في کل الاحوال من بعض التقص») أو ليس حصيفًا حصافة ils‏ أو هو 
کاودیب Lai‏ هي النتيجة- من کثرة ailan‏ وتك عبارة "oe ala"‏ الشهيرة 
الرائعة : " العين ÉN‏ 3" التي ASG‏ من تجنب مزالق فخاخ القدر. إن هذه الفكرة لا . 
تتوافق بشكل Le‏ مع القانون الأولي لانسانية أعلى من المتوسط. الا إذا جردنا هذا 
التَفوق من US‏ بعد آخلاقي أو فكري؛ وهو ما لا یتلاعم u Lafa‏ مع اتخ 
الشائع لصفة " ellas 'BELTION‏ أيضاء عندما یشترط أرسطو(") أن یکون الحدث 
قادرا على إثارة الخشية أو الشفقة في غياب كل عرض مسرحي. : ويمجرد سرد 
الأحداث. يبدو بالفعل أنه یقر بذلك أن موضوع المأساة يمكن أن يفصل عن PT‏ 
الدرامي dais‏ إلى السرد وحده» دون أن يصبح -بذاك- موضوعا ملحمیا. 
قد يوجد .اذن» المساوي خارج الماساة. كما توجد. دون شك ws nm‏ 

مأساوية si‏ -علی ي isl‏ حال- Jii‏ مأساوية من آثار آخری, ففي شرحه الصنادر سنة 
۸ ۰ يعتبر Ea‏ أن الشروط الموضوعة في Be US‏ لا تتحققق ال 

مسرحية ella Il"‏ أوديب ' وحدها؛ء daas‏ هذه الصعوية التظرية العقائدیة بالتاکید علی 
أن [as‏ من هذه الشروط ليست ضرورية بالنّسبة إلى جودة المأساة. بل لبلوغها 
الكمال فحسب. هذا التمییز الفطن كان ريما سيرضي أرسطوء bila EY‏ على 
الوحدة الظاهرة أتصور الماساة عبر الهندسة المتغيّرة التعريفاتها. بالطّبع توجد 
هنا-في الواقع- حقيقتان متمايزتان الأولى صيغية ومضمونية في الآن نقسه, تطرحها 


9( وفي الواقع. لائه -مثل "لایوس"- متفطن أكثر Le‏ يجب (بواسطة «(Be gl‏ » وإذنء في كل الأحوالء 
"محتاط وحذر "آکثر مما ينبفي: ذلك هو الوضوع الرئيسي -المأساوي هنا- لان الأمر يتعلّق بالوت والهزلي 
في مواضع آخری ) مدرسة “Lund‏ - حلاق (aeos‏ لان الامر لا I gens‏ بخيبة Jal‏ رجل عجوز, 
وبالاحتیاط غير المجدي, بل وحتّی all‏ أو - بعبارة أكثر Wal‏ مع السیاق التراجيدي - الشووم أو 
الحتوم. 

VÉoY (Y)‏ بت 

(۲) دگره كورناي في خطاب المأساة ia illl VV.)‏ الذکورةص۵٩)وهو‏ يطبق بعد ذلك 
(ue)‏ هذا التمبیز على شرطین من شروط آرسطو: شبه براءة البطلء ووجود روابط حميمة بين التصارعن» 
تم يضيف : «عندما أقول ol‏ هذین الشرطین لا یوجدان ال للمآسي Y El LH‏ آقصد أن المآسي WAN‏ 
منهما غير مثاليّة. قنحن تجعل منهماء عندئذ. شرطین مطلقین. Build uaa‏ . لکتنا بعبارة pole‏ 
مثالية. نقصد تلك الْنتمية إلى أسمى جنس وآشده تأثیرا e‏ بحیث ان المآسي التي تفتقر إلى أحد الشرطین أو 
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الصفحات الاولی من کتاب a‏ الشعر". وهي الدراما ALII‏ أو انجادة, بمقابل الحكاية 
البيلة (الملحمة) al ally‏ الوضيعة أو العابثة (الملهاة). PERETE RINT‏ 
التي تشمل في نفس الوقت مسرحيتي "الفرس" 3 "الملك آودیب ' -تسمی تقلیدیا > إذن» 
"منساة". ولا Kür‏ أرسطو -طبعا- في مناقشة هذه التسمية. Gh‏ الحقيقة الأخرى, 
فهي مضمونية ire‏ ومن مستوى أنترويولوجي ost‏ منه شعریا: | dil‏ الملساوي" في 
الفصول 3 إلى d. M‏ الحقيقتان توجدان في علاقة تقاطم و لجال الذي تتطابقان 

فيه هو مجال المأساة في المعنى (الارسطي) dn aei‏ 


بمصطلحات ob «obs XI ids‏ المأساة, إذن» هي تخصیص مضموني | للذراما 
التبيلة. تمامًا كما JES‏ مسرح "القودفیل" -بالتسبة الینا- - تخصیصا موضوعاتیا 
للملهاة, أو كما تمثل الرواية البوليسية تخصیصا موضوعاتیا للرواية. وهو تمييز واذ 
بالنسبة إلى الجمیع بعد us‘ m‏ أو شلیقیل. ولكن أخفاه لمدة قرون التباس, 
مصطلحي بين المعنیین الواسع والضیق للفظة "مأساة". الا أنه من الجلي البين أن 
أرسطو یتبتی الأمرين تباعا « دون أن یکلف نفسه عنا ء الاهتمام بالفرق بينهماء ومن 
غير أن يفطن GÍ-‏ آرجو ذلك - إلى المتاهة النظرية التي سيسببها خلو do‏ بعد 
قرون کثيرة. لبعض العلماء بالشتعر» المتورطين في هذا RAN NIS‏ سي حمسوة 
بسذاجة لتطبيق - والدعوة إلى تطبيق - هذه المقاييس على جنس pus‏ بينما 
استخرجها هو لنوع من أنواعه. 


إلى كليهماء ورغم ذلك تبقی مستقيمة. لا تفتا عن كونها مثالية قي جنسها. الا أنّها تكون في مرتبة أقل سمو . 
فلا تصل إلى جمال المآسي الأخری واشراقها... » . وهذا مثال جید للتّبریرات التي -بواسطتها- is‏ 
(والكلمة نفسها لكورناي» ص Giga (Ve‏ مع عقيدة متمكنة بد البعض یجرژون على خلخلتها في الواقع. Ús‏ 
یصلوا إلى خلخلتها بالکلام. 
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Jea یف‎ abs إلى النظام الأولي الذي تجاوزه هذا‎ ssl, 
لا یفسح, ولا يستطيع -مبدئیا- أن‎ Gi Lui, المنساوي في الظاهر, دون أن یقصیه:‎ 
رأينا أيضا أنه ينسى أو يتظاهر -في الأثناء-‎ List يُفسح أي مكان للقصيد الغنائي.‎ 
بنسیان التمییز الأفلاطوني بين الصيفة السردية الصرف -التي یجسّدها الفخر-‎ 
ir بذلك لاخر مرة‎ Xi Gui بتعبیر‎ «si والتمط المختلطء الذي تجسده الملحمة؛‎ 

GE‏ -ویتمن- الطبيعة المختلطة La‏ الملحمي. ما يغيب عنده» Lil‏ هو 

حکم الفخرء وفي نفس الوقت الحاجة إلى التّمييز بين السردي الصّرف والسردي 
المختلط. منذ تلك اللحظة -وكيفما کانت. أو ينبغي أن تکون- سنرتب الملحمة بين 
الاجناس السردية؛ فرغم كل شيء. يكفي أن توجد فيها -على أقصى حد- كلمة تقدیم 
على لسان الشاعر, حتّى وان كان IS‏ ما يأتي بعدها hiza‏ . كما يكفي» فیما بعده -أي 
قرابة الخمسة والعشرین قرتًا- غیاب مثل هذا التّقديم, لتحویل « المناجاة الباطنة » 
-وهي طريقة 4 تکاد تکون قديمة قدم الحكاية- إلى « » شکل » روائي مستقل. ویالجملة. 
إذا كانت الملحمة -بالتسبة إلى أفلاطون- متعلّقة بالصّيغة المختلطة, Lél‏ 
-بالتسبة إلى أرسطو- تتعلّق بالصيغة السردية "رغم كونهاء أساساء مختلطة أو غير 
صافية". وهو ما يعني بالطبع أن معيار الصفاء فَقَدَ كل إفادة. 

يحدث هنا -بين أفلاطون وأرسطو- شيء نجد صعوية في تقدیره. لأسباب من 
بینها أن مدونة الفخر تتقصنا إلى حد کبیر. الا أن عبت الرّمن ليس المسؤول الوحید. 
دون شك : لقد تحدث آرسطوء «aaa‏ عن هذا الجنس بصيغة الماضي. ولايد ol‏ له 
Glas]‏ لإهماله, آرغم كونه سرديا © وليس فحسب -بسبب تحيز للمحاکاة GY"‏ سردي 
صرف . ونحن نعرف. بالتجرية. أن السردي الصرف EN, gill)‏ 
iil,‏ التّقد الامريكي : (TELLING WITHOUT SHOWING‏ هو صفاء ممکن, يكاد 
یکون مجردا عن US‏ توظيف في مستوی أدبي باکمله وبالأحرى في مستوی جنس 
أدبي : فمن الصعب ذكر أقصوصة دون حوار؛ Cul Ó‏ إلى الملحمة أو الرواية, 


233: 


فان الأمر لا سبیل إليه. وإذا كان الفخر جنسًا شبَحًاء GLa‏ استردي الصترف صيغة 
فال او عى الل وره صرف اهال هی كق ده ارت سیر 
واضح للاختبارية. 

يبقىء مع ذلكء. -إذا Gla‏ نظام jer call‏ حسب آفلاطون وأرسطو- آر خانةٌ من 
rali‏ أفرغت À)‏ تفلن الوفت خساعه) ف الأثناء. وفن محل التمووج SLE‏ 
الأفلاطوني : 1 1 1 d‏ 


وذلك لم يتم بإقصاء المختلطء بل S|‏ السردي الصرف هو الذي يغيبء لأنّه لا 
الموجود. 

سيقول القارئ الفطن اه وجد. هناء مكان ينبغي Le‏ ويمكن بسهولة SEN‏ 
Gill‏ خاصة عندما نعرف GGG‏ بعد؛ ول لا نحرق المراحل. 
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IV 


طوال قرون عديدة ٠ O‏ سيؤثر اختزال آفلاطون وأرسطو للشعري في التصويري 
وحده» على نظرية الأجناس» وسيغذّي الضيق أو اللّبس. Ol‏ مفهوم الشعر الغنائي لم 
یکن, بالعبع. مجهولا من قبل SU‏ الإسكندريين؛ الا أنه لم يكن موضوعا في سياق 


جدولي مع مفهومي الشعر الملحمي والدرامي. ومازال تعريفه إلى ذلك الوقت تقنيًا 
(القصائد المصحوية بالقیثارة) حصرد L‏ ذلك أن آرستارك" بنی» في القرنين eJ‏ 


والثاني قبل میاه eal!‏ جروا بكس شم ء غنائيين (منهم acad v‏ 
(iambe)‏ « والمثتوي id Sei] ce‏ — رغم کونه ee CESAR‏ 

-فإِن Gall”‏ الشعري"» في مجال الأجناس» Js‏ في تقريض (223A.‏ وقي عرضٍ 
لقواعد القصيد الدرامئ. وقائمة القراءات الإغريقية واللاتينية التی ينصح بها 
کانتیلیان: > ci‏ في أن یکون خی از # -عدا ab EAM m‏ 
ا ais‏ أو التعليمية ومن ضمنها قصائد ۳ (muss re J‏ 
والمأساة والملهاة والمرثاة ( کالیماك" وشعراء الرثاء اللاتینیین)» وقصيدة الإيامب 
" 37006( آرشیلوك" و هوراس). والأهجية « :TOTA NOSTRA)‏ لوسیلیوس" 
و"هوراس'). والقصيد الغنائي, الذي یجسده -من بين آخرین- ead "lau‏ 


(۱) الاشارات التاريخية اللاحقة مقتبستة. في آغلبها. .من : LT‏ فارال: الفنون الشعرية قى العصر 
الوسیط" - منشورات " شامبیون". ۱۹۲۶ . -بهرنس: الرجم الذکور. T=‏ وارن". الرجم الذکور. -أم. 
ه. أبرامس : المرآة والفانوس" کسفورد. VAT‏ فوبینی: تکون الاجناس الادبية وتاریخها"» ۱۹۵۱ ۰ 
ضمن SET‏ والشعر. باري» ۱۹۲۲ ۰ -ر. ويليك: نظريّة الجنس, والغنائي والارلبتیس", ۱۹۱۷ ۰ ضمن 
JL discriminations"‏ ۱۹۷۰ . -"ب. زوندی: نظرية الأجناس الشعرية عند ف. شلیقل". ۱۹۱۸ « ضمن 
"الشعر والشعرية فى GIG‏ الالانية" منشورات میثوی". ۱۹۷۰ . -وف. روتکوفسکی: الاجناس COSA‏ 
فراتکی بارن. ۱۹7۸ . - "س.قویلان: الأدب بوصفه نظامًا ", ۱۹۷۰ ۰ ضمن " الادب بوصفه CUL‏ 
AAY‘ «ag aai ya‏ 
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وهوراس". بعبارة أخرىء ان الغنائي ليس هنا سوی جنس غير سردي وغير درامي 
وهو يُخترّل -فى الواقع- فى شكل هو القصيد الغنائي I (ode)‏ أن قائمة کانتیلیان" 
ليست بالطبع LES‏ في Call‏ الشعري”. بما Gi‏ تتضمن آثارا نثريّة. ومحاولات التقعيد 
المتأخّرة- في أواخر العصور القديمة والعصر الوسيط- ستبذل جهدًا لادخال الشعر 
الغنائي في نظامَي أفلاطون وأرسطو دون أن تُغيّر من مقولاتهما. هكذاء فان آدیومید" 
(نهاية القرن الرابع) يعيد نعت الأنماط الأفلاطونية Sot‏ ب"الأجناس" (GENERA)‏ 
Eins‏ بينها -بصعوبة- «الأنواع» (SPECIES)‏ التي قد نسمیها أجناسا- الجنس 
المحاكي (الدرامي). حيث SS‏ التشخصيات وحدها؛ ویشمل آنواع الماساوي 
والهزلي والهجائي (هي الدراما الهجائيّة للرباعیات الإغريقية القديمة التي لم یشر Gall‏ 
أفلاطون وأرسطو)؛ الجنس السرديء حيث يتكلم الشناعر وحده؛ ويشمل الأنواع 
السردية باتم معنى الکلمة. الحكمية (الوعظية؟) والتعليمية ؛ الجنس العام (المختلط)» 
حيث یتکلّم بالتّناوب الشاعر والشخصيًات؛ ویشمل الأنواع البطولية 
(الملحمة)و...الغنائية ( آرشیلوك u Gl (os cans‏ فهو يحذف. مثل 
أرسطو.مقولة الجنس المختلط:ويصتف -إلى جانب الملحمة » ضمن الجنس 
السردى- الهجائية والمرثاة و المشجاة (الغنائیة). ما "جان دي قرلاند" (نهاية 
القرن T‏ وبداية القرن ld (VY‏ يعود إلى نظام "ديوميد". 1 
c‏ کتب Gall”‏ الشعري"» في القرن السادس عشر. تتخلّی بصورة Üle‏ عن US‏ 
ie‏ وتكتفي بترصیف الأنوا ع. . من ذلك "يليتييه (Yooo)' Lass‏ تجد عنده الثتفة, 
السونيتة, القصيد الغنائی. الرسالة. المرثاةء الهزليةالماساة و« الآثار المتحدثة عن 
البطولة « . ونجد عند "فوکلان دی لافرینای" )0 (VV.‏ الملحمة. المرثاةء السونيتة» 
الپجائية. الأهزوجة. القصيد الغناتی. الملهاة, المأساةءالأهجيةءالغزل الریفی. 
AVETE‏ قب سيدناي” (في كتابه “دفاعا عن PT ( ۱۵۰ all‏ 
عنده: البطولي» الغنائي» المنساوي. الهزلي» الهجاني النقدي» الرثائيء الرّعويءإلخ. 
ان الابحاث الكلاسيكية الشهيرة في الفن الشعري -من "فیدا" إلى رابان"- هي 
بالأساس, كما نعلم. شروح لارسطو حیث یتکرر النقاش -دون IK‏ حول مزايا 
المأساة مقارنة بمزایا الملهاة» دون أن یکون بروز أجناس جديدة فى القرن ۱٩‏ - 
مثل القصید البطولي/الروائي» والزواية الرعويةء والرعويّة الذراميّةء أو المأساوية 


(۱) الاشارات a LI‏ اللآحقة aa‏ في أغليهاء من : T‏ فارال: الفنون الشعرية في العصر 
- 25 - 


الهزلية - وهي أجناس یمکن بسهولة اختزالها في نمطي السردي أو الدرامي- قد نجح 
lin‏ في تحوير الجدول. ]5 الاعتراف "الفعلي” بمختلف الأشكال غير التصويرية. 
والتمسك بالتقلید الارسطي, سيتصالحان -إلى حد ما- في Tial‏ القديمة, من خلال 
التمییز المريح بين «الأجناس الكبرى » ... والأجناس الأخری» مثلما يشهد ellà‏ 
جیداء (ولو بصورة (Rad‏ ترتیب al"‏ الشعري لیوا (۱1۷۶): فالنشید الكالك 
یبحث فى المأساة والملحمة والملهاة. ومظما كان الشان gal‏ رواد القرن V‏ یضع 
التید والقصيد القتائی. والسّونيتة: TE s‏ الس خر وا لانواریة. والغزليّة 
القضيرةوالموشح Stall‏ والأاهجنة والقودفئل (آر المسرحیة الپزلیة Gai‏ 
والأهزوجة('). وفي نفس AN‏ يجعل رابان" من هذا التقسيم موضوعا (aliia‏ 
ويؤكّده :« إن الشعريّة العامّة يمكن أن تحدد في ثلاثة أنوا ع مختلفة من القصید 
المثالي, في الملحمة والمأساة والملهاة. وهذه الأنواع BEI‏ يمكن اختزالها في 
توعين فحسب. يتمكل آحدهما في الفعل. والآخن في السترد. كل الأنواع الأخرى التي 
lese‏ هذين a all‏ قى القتصبيد Aal‏ 

والاهجية في الملهاة والقصيد الغنائي والمحاورة الرَيفيّة في القصيد البطولي. ذلك 0 
السونيتة والغزلية الموجزة Willy‏ الساخرة والأدواريّة والموشّح الغنائي ليست سوى 
أنواع للقصيد غير المثالي»!' بالجملة. QU‏ الاجناس غير التّصويريّة ليس لها خيار ال 
بين pall‏ المُثْمّن (الأهجية إلى الملهاة. وبالتالي إلى القصيد الدرامي» والقصيد 
الغنائی» والمحاورة الريفية إلى اللحمة)» ويين السقوط فى الظلمات الخارجية. أو -إن 
شثنا- ف متاهات « التق . لا یوجد. دون شك تعلیق de‏ هذا الق amt‏ 
افضل من قرار‌روني براي" الیائس, عندما حاول- 3 دراسته LU s LE‏ 
في موضوع «الاچتاس الکبری» -آن یجمع بعض الاشارات المتعلّقة بالشتفر 


Gl Si (1)‏ الانشودتین الاولی والرابعة مخصصتان لاعتبارات تتجاوز مفهوم الجنسء وبالناسبة 
أيضاء أنّ يعض الالتباسات (إن لم JS‏ الفهم الخاطى) المتعلّقة ب الذهب الکلاسیکی" تعود إلى تعمیم مبالغ 
فيه لبعض “الوضنايا” Teil‏ التى تحولت إلى آمثال خارجة عن السياق: Es‏ عن الافادة : فالجمیع یلم 
ثلا آنه الفوضی الجميلة هي آثر من آثار القن » ولك هذا البحر ذی العشر مقاطع تضاف «all‏ عبارة 
غالبا" الضبابيّة والنحولة. بینما البداية الحقيقيّة هي “فيها". ولکن في ماذا؟ -الاجاية في الاهزوجة رقم ||, 
الأبيات 1۸ إلى ١ ١ 1 . VY‏ 


(Y)‏ " تأملات في الشعرية ", ۱۱۷۶ القسم GE‏ الفصل الأوّل. 
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الرعوي» والمرثاة, والقصيد الغنائي, GÉ‏ الهجائية. والاهجية. Y]‏ أنه يقطع حدیثه 
فجأة قائلا: «لکنْ» لنتوقّف عن الالتقاط. من هنا وهناك. من نظريّة على هذه الدرجة 
من الفقر. لقد كان احتقار المنظرين کییرا لكل ما لیس a Le‏ المأساة 
والملحمة: هذا US‏ ما استوقفهم وجلب اهتمامهم. » (. 

إلى جانب الأجناس الکبری» السردية والدراميةء -أو بالأحری تحتها- یوجد ركام 
من الأشكال الصغری التي یعود تدتیهاء أو SLE‏ قانون شعري لها -في جزء منه- إلى 
الضيق الحقيقي لحدودهاء والضیق المفترض لمادتهاء وقي جزء کبیر إلى الاقصاء 
الممتد قروئاء الذي مس US‏ ما لم يكن « SL‏ لأناس فاعلین. » فالقصید الغنائيء 
والمرثاة والسونيتةلخ. لا« تحاکي »أي فعلء بما أنه -مبدئیا- لا تزید عن کونها 
تعبر تماما کالخطاب أو الصلاة- عن الافکار أو الأحاسیس الحقيقية أو الخيالية 
لكاتبها. لا توجد . إذن. إلا طریقتان متصورتان لرفعها إلى مصاف الشعرية: الاولی 
تحافظ نمع توسیعها بعض el‏ العبد! الكلاسيكي ال محاکاة"؛ وتجهد في 
إبراز Gi‏ هذا التمط من الملقوظات هو كذلك -بطریقته الخاصة- «محاكاةٌ » Gi.‏ 
Jaca call‏ حيصوؤرة أككن تشنددا- فی القطم هم هذا المیداء وفی الثاداة بالقيمة 
al‏ المتساوية لعبارة غير تصويرية. هذان الموقفان يبدوان اليوم متاقضين 
وغير متلائمين منطقيًا. وفي الواقم. فإِنّهما سيتواليان ويترابطان يدون تصادم تقريباء 
إذ بهيء الأول لاني ویشمله. كما يحدث أن agas‏ الإصلاحات للتورات. 


ET (1)‏ المذهب الكلاسيكيّ " (۱۹۷۳). منشورات نیزیت, ۰۱۹۱7 ص 7580 . 
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إن فكرة توحید کل آنواع القصید غير المحاكي, لوضعها في مجموعة ثالثة 
تحت تسمية Banga‏ هي الشعر الغنائي» لم تكن مجهولة تماما في العصر الكلاسيكي: 
Gi]‏ كانت هامشية فحسب. أو -إن جاز التّعبير- كانت تبدى بدعة. إن المحاولة الأولى 
لتي سجلتها Dal"‏ بهرنس » ؛ توجد عند الإيطالي air‏ الذي يرى أن «الشعر 

ینقسم إلى ثلاثة آقسام؛ د يسمى Lai‏ ركحياء وخانیها Gite‏ وثالثها ملحمیا. a),‏ 

ویسند "سرفائتس" -في الفصل VE‏ من "دون کیشوت"- إلى هذا القس توزیعا Geb,‏ 
peur‏ أ فيه الشعر الركحي إلى قسمین: » Sill! ULSI‏ (لروایات الفروسیة) تسمح 
لكاتب ما بان يبدو ملحمیا أو غنائیا أو مأساویا أو هزلیا. » . ويبدى 4i rl‏ وجد 
عند آُرسطو وعند "هوراس" وفي الشروح الإيطاليّة التي قام بها کاستلفترو وتاسو" 
ul‏ وغيرهم, قواعد قصيد ملحمي ودرامي وغنائي حقيقي : إنه JU doi‏ -علی 
حد علمي- على الشطط في نسبة الامور إلى ist aioe‏ درایدن" ثلاث 
={ways) ob‏ درامي» وملحمي, AY ties‏ . ويخصص BET, Ga‏ من GE‏ 
(WV. ^)Poetica Ragion"‏ الملحمي والدرامي. والفصل الموالي للغنائي. Li‏ 
Nn‏ دي T‏ -الذي یعتبر محدثا في نظر الخصومة بين القدماء والمحدثين, Gli‏ 
يوازي بين المقولات التّلاثء وينعت نفسه بکونه «شاعرا ملحميًا ودراميًا وغنائيًا في 
الوقت ذاته N‏ -في نص يعود إلى سنة 0119١‏ ويرسم أو 
aga;‏ لكتابه عن "الجماليّة" - يشير vll‏ الغنائي والملحمي والدرامي» وتفريعاتها 
الأجناسية Ch‏ وهذا التّعداد لا بدعی الشمول. 

)1( "منتورنو: الشاعر"» ,۱۰۰۹ ونجد نقس التقسیم في كتابه " الفن الشعري " باللغة الإيطالية, 
a all‏ سنة ١675‏ . 

. 5 EC "رسالة في‎ (Y) 

. ۱۱۱۸ ۰" ”مقالة في الشعر الدرامي‎ GUS مقدمة‎ (Y) 

. ٠١١ ص‎ ۰۱۷۱۲ Call "تأملات في‎ (t) 

)0( الغنائي: اللحمي والدرامي» بوصفها liai‏ فرعية " (تأملات فلسفيّة بخصوص الأشعار التعلقة 
بالعقاب والحزن. ۰۱۷۳۵ ققرة ۰ ۱۰۹ .) 
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ولکن» Y‏ واحدة من هذه المقترحات مبررة ومنظّرة حقًا - إن آقدم مجهود في هذا 
NET‏ بيدو Gi‏ من عمل الاسباني ui‏ كاسكالس * ٠‏ في كتابيه الجداول 
التشعرية" (Tablas Poeticas) -VVV‏ و" الخرائط Cartas Philologi- "4, sil‏ 
(cas)-1634‏ يقول 'كَاسكَالس" بمناسبة حديثه عن "السونیتة : «إنّ الخرافة" -فى 
الفا لنت حدما مكنا هن الافر فى ssl 51.2554 abat aai‏ 
المفروض هنا على GUL ZN‏ نو دلالة: فمصطلح "خرافة" (Fabula)‏ كما قد 
يوافق مصطلح ”فكرة'» يوافق أيضاء لفظًا من ألفاظ «sla sf‏ هو SSI . «dianoia".‏ 
الاعتقاد بأن 584 ماء يمكن أن تصلح كخرافة لاي شيء کان» أمر غريب تماما عن 
روح کتاب "فن الشعر". الذي یعرف صراحة الخرافة (Muthas)‏ بوصفها «تجميعا 
للأفعال u‏ والأمر في الجملة -على ما يبدو- يتعلّق بمصطح " (dianoia"‏ «ما تقوله 
الششخصيات لتبرهن على أمر ماء أو لتصرح Ley‏ قررته» )؛ وهو مرتبط بالحجاج. ولذلك 
el‏ هذا دراسقه NU‏ المخمصة طا a‏ اذا 
ما وسعنا - aptas Jia‏ فراي" 7 - التّعريف ليشمل فكر الشاعر d‏ فمن 
الواضح أن كل ذلك لا يمكن أن يكون "خرافة" بالمعنى الأرسطي. . ويعبر گاسگالس" 
elliS‏ بمعجم تقليدي عن فكرة هي ذاتها ليست تقليدية الا [E‏ - 
مثل خطاب أو رسالة - یمکن أن یکون موضوعه فكرة أى إحساسا يكتفي هذا القصید 
ea‏ هذه Sill‏ 5 التي تعتبر بالنّسبة Call‏ الیوم أكثر من تافهة. بقیت 
uch‏ عصور- Y‏ مجهولة تماما il)‏ لم يكن أي ناقد للشعر یستطیع أن يجهل المدونة 
الهائلة التي احتوتها) -ولکتها كانت تقصی آليّاء تقريباء OY‏ یستحیل |دماجها ضمن 
نظام شعرية مؤسسة على Jasa‏ « المحاكاة » . 

Ol‏ مجهود "الأب بائو" -وهو آخر محاولة تبذلها الشّعريّة الكلاسيكيّة للبقاء 
والصمود. بانفتاحها على ما لم تستطع آبدا أن تنکره ولا أن تتبتاه- سيتمئل إذن في 
محاولة هذا المستحيلء وذلك بالاحتفاظ بالمحاكاة بوصفها مبداً وحيدًا لكل الشعر - 


(Y)‏ 1-۱۶۰۰ "-وراجم : No‏ :» ينبغي للشاعر أن يكون صانع خرافات أكثر من كونه صانع 
أبيات شعريةبما أنه یکون شاعرا باعتماد الحاكاة. GY,‏ یحاکی الافعال ». 
"I". Mo (Y)‏ 


. ۷۱-۷۰ تشریح النقد "» ص‎ " (Y) 
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USI,‏ الفنون بالمثل- ولكن بتوسيع هذا المبدا | ليشمل الشعر القناني ذاته. انه 
موضوع الفصل SIEM‏ عشر من GUS‏ عن « الشعر الغنائی ان us ue‏ 
ف را هدز aia cades en‏ اله a‏ اقل gigi‏ 
الأخرى للمبد! العام الذي يرجع كل شيء إلى المحاكاة » . هکذا: يقال D‏ "مزامیر 
ea‏ لكل من ae ee ian‏ سای 
نشوة؛ ... نشید یلهمه الفرح والاعجاب والاعتراف بالجمیل؛ ... صرخة القلب؛ الاندفاع 
الذي تفعل فيه الطبيعة کل شيءء ولا یفعل Gill‏ فيه شيئًا.. » الشاعرء o3‏ يُعبّر -في 
هذا nel el‏ ولا يُحاكي شین :انلك وه مراي ضهان الأول ن 
الأشعار الغنائية هي nal‏ حقيقية؛ الشاني, آن هذه الأشعار ليست لها سمة 
الحاكاة » . في الواقع تعیب D ub‏ ها التعبیر الصافي, هذا الشتعر الحقيقي, 
الخالي من المحاكاة, لا یوجد Y]‏ في الأناشيد المقدسة. الله Gli‏ هو الذي یملیها؛ واللّهُ 
«ليس بحاجة ON‏ يُحاكي. ایا REINER‏ وهم الذين ليوا شو 

بشر-ء« ليس لهم من ملجا 31 عبقریتهم الطْبيعيّةء وخیال یلهبه الفن, وحماس 
TET‏ وأن یکون قد اعتراهم شعور حقيقي بالفرح» فذلك ما يمكنهم من الانشاد. 
ولکن مُقطعًا أو مقطعین قحسب. Loi‏ )13 آردنا تفس آطول, GG‏ على cll‏ أن LS‏ 
-قطعة قطعة- أحاسيس جديدة تشیه الاولی. وان تشعل الطبيعة التّار. فلا أقل من أن 
(pas,‏ القن ويمدها بالوقود. هكذاء فمثال الأنبياءء الذين کانوا بنشدون دون أن 
يُحاكواء لا يؤذي إلى استتتاج ضد الشعراء المحاکین » إن المشاعر التي يعبر عنها 
الشعراء هيء إذنء -على الاقل فى جزء منها- أحاسيس يموهها cll‏ وهذا الجزء 
يذهب بالكل Les‏ أنه يبرز dil‏ 'يمكن" التعبير عن مشاعر AILS‏ مثظما تبرهن عليه 
دائما ممارسة الدراما أو الملحمة: «طالما كان الفعل حاضراء فان الشعر يكون 
Gaala‏ أو دراميًا. ويمجرد أن يتوقف الفعل, ويقتصر الشعر على تصوير أحوال الدّفس 
lasag‏ والإحساس الذي تشعر به فقطء dli‏ يكون غنائيا : ولا يبقى الأمر متعلقا إلا 
بإعطائه الشكل الذي يلائمه لكي يصبح منشدا . إن مناجیات "بولیوکت" الباطنة. 
وكامي" "وشیمان» هي مقاطع غنائية. وإذا كان ذلك کذلك فلم يكون الإحساس -وهو 
موضوع اا في الدراما - غير موجود في القصيد الغنائي؟ لم نحاكي العشق في 
مشهد مسرحيء. ولا نستطيع محاکاته فى آنشید ؟ لا يوجدء اذن» استثنا ء. فلكل 
pa‏ تفن الماده نوهي محاكاة الطبيعت ولهم states‏ نفس المتيج N‏ 
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لحاکاتها » . إن الشعر الغنائي. كذلك. محاکاة. فهو یحاکی الأحاسیس. وهو « یمکن 
أن JE‏ إليه كنوع مستقل» دون الإساءة إلى المبد! الذي تُحْتّزل فيه الانواع الأخرى. 
ولکن لا حاجة للتفریق بینه وبینها: : فالشعر الغنائي یندرج بصفة طبيعيّة Garad‏ 
في الحاکاة» مع فارق وحید Lii TOT ree‏ الموضوع الخاص به. قالمادة 
الاساسية لأنواع الشعر الآخری هي الاحداث. Loi‏ الشّعر الغنائي» gaai a Ki‏ 
للأحاسيس: (gl‏ موضوعه. ومادته الجوهرية » . ها هو الشعر الغنائى» إذن» قد اندرج 
ضمن الشعريّة الكلاسيكيّة. Sly‏ هذا الادماج -مثما رأينا- لم يكن ليكون لولا وجود 
تحریفین شديدي الوضوح من جهتین : فمن جهةء كان لا بد من المرور -دون 
التصريح بذلك- من مجرد LT‏ التعبير الخيالي» إلى خيالية Gags‏ للأحاسيس 
المعبر عنها: آي إرجاع K‏ قصيد غتاتي إلى التموذج N‏ للمناجاة الباطنة 
الم أساوية, لكي Jai‏ إلى جوهر كل إبداع غنائي ذلك الغطاء من التّخييل الذي 
deae‏ یرگن lax‏ المماكاة أن طرق AG‏ ومن جهة qo AT‏ كان لا بد LS-‏ كان 
یفعله Lael‏ من الانتقال من العبارة التقليديّة « محاكاة الأفعال » إلى لفظة 
آوسع: الحاکاة فحسب. في ذلك یقول "5G Sr‏ نفسه: «في الشعر الملحمي 
والذرامي. نحاكي الأفعال وأنواع السلوك. وفي الغنائي» نتفتی بالأحاسيس أو 
العواطف oL. O is‏ انعدام التناظر يبقى واضحاء ومعه خيانة خفيّة لأرسطو. 
لذلك. فان احتياطًا Gaba!‏ سیکون من هذا الجانب. ضروري . وهو ما ترمي إليه 
إضافة فصل «في أن هذا المذهب مطابق لمذهب آرسطو » 

cl‏ مبدأ العمليّة بسيط e‏ ونحن نعرفه بعد : فهو یتمثل -انطلاقا من ملاحظة 
Lu Lui‏ شديدة الهامشية في استخراج توزيع ثلاثي للأجناس الشعرية إلى فخر 
وملحمة وم أساة. پرجع آرسطو إلى نقطة الانطلاق say‏ الفخر 


بوصفه نموذجا 


di PS Y Y, acsi‏ ينبغي أن نضيف Si Ila‏ هذا التحويل الاجناسي 


٠‏ (۱) الفصل التعلّق EE‏ .قي آخره. . ویصفه 5 هامشيیة. المرور (رغم الصمت العروف) من 
تصنو rd‏ إلى ee‏ الأب el‏ تور جيّدا المسافة بين " Glas‏ " عصر الباروك» و ` عواطفية 
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لا یفتقر إلى الأدلّة في المستوی الصيفي: إن التعريف الأولي للثمط السردي الصرف 

ŠI-‏ بذلك - هو Gi‏ الشاعر as JE‏ موضوع BÍI‏ الوحيدء الحتکر 
للخطاب. دون أن يتخلى عنه لفائدة أي شخصية أخرى. ذلك أيضا ما يحدث - مبدئيا 
- في الشعر الغنائي» مع هذا الفارق الوحيد أن الخطاب المعني لا يكون فيه سردیا 
بالأساس. 


LES 


۰ 


إذا أهملنا هذا البند. آمکن لنا أن نحدد الأنماط الأقلاطونية الثلاثة بمصطلحات 
RT‏ التفط 642.9( ونحصل يذلك على هذا التوزيع الثلاثي: 


E‏ الوضعية الأولی -مثلما حددناها- یمکن كذلك أن تکون سرديةٌ صرفاء أو 
«تعبيرية» jj. Ú po‏ تخلط - بصرف Jil‏ عن نسبة ذلك الخلط - الوظيفتين وفي 
الغياب -الْعترّف به بعد- لجنس حقيقي سردي صرف» فان هذه الوضعية هي المُؤهلة 
لاستقبال كل نوع من أنواع جنس Jai‏ -بشکل طاغ- للتعبير الصادق أو غير الصادق 
عن الأفكار والأحاسیس = کشکول سلبي (قیه کل ما لیس سرديًا ولا (Gals‏ تعمل 
صفة "الفنائیة" على تغطيته بهیمنتها ونفوذها . وهو ما يودي إلى الجدول المنتظر: 


(۱) ماریو فوبيني Si (ep)‏ هذه الجملة dia ll‏ ياقتباس ايطالي لکتاب دروس في البلاغة والاداب" 
للکاتب "لیر )1783 ° Ges VAY. La,L-Compendiate dal P. soave"‏ ۲۱۱) : «نمينء عادة, ثلاثة 
آجناس ET‏ اللحمي الدرامي والغنائي» مع اعتبارالشالث يضم کل ما لا ينتمي إلى الاولینن» . 
ویاستئتاء خط! في قراعناء Gla‏ هذا الاختزال لا یوجد في آي موضم عند put Del‏ الذي -وبتاثیر 
alt‏ التقليدية- يميز بين الشعر الذرامي واللحمي والغنائي والرعوي والتعليمي والوصف و... العبري. 


592: 


سوق یعتّرزض -علی صواب - على مثل هذا « التکییف» بکون هذا التعریف 
الصيغي للغنائيء لا يمكن أن يطبق على المناجیات الباطنة « المسماة غنائيّة » في 
المسرح» من نوع قصائد رودریق" الوجدانية التي طالما تعلق يها الأب “باتو لأسيب 
الذي ol Sa‏ وحيث المتلقظ غير الشاعر. لذلك يجب التَذكير Sa‏ هذا GSI‏ ليس 
من عند E‏ -ولیس LE‏ إطلاقا مسالة الصيغ-. ولا من أتباعه الرومانسین کذلك 
= هذا الحلّ الوسط العابر للتّاریخ. الملتصق بالأرض إلى ذلك الوقت» لم يظهر الا قي 
القرن العشرین, عندما عادت وضعية BAI‏ إلى الصدارة. للأسباب الشديدة العمومية 
التی نعرفها. فى الأثناء. كانت الوضعية الدقيقة « للمناجاة الباطنة الغنائية » قد 
تحولت إلى مرتبة ثانوية. طبعا, هذه الوضعيّة بقیت برمٌتها. وهي ثبرز على الاقل 51 
التعريفين الصيغي والاجناسي لا یتطابقان Less‏ = صیغیا, GU‏ رودریق" هو الذي 
مازال يتكلم سواء لكي یتغتی بحبّه. أو لكي یتحدی ون قُورْمَان". آما أجناسيًاء فان 
هذا « درامي » وذاك « غنائي » (بوجود سمات شكليّة کالوزن و/أو المقطّعات أو 
عدم وجودها) .والتمییز -مرة آخری- هو من مستوی مضموتي (Liza)‏ کل مناجاة 
باطنة لا تتلقّى بوصفها غنائية S‏ (لن نعتبر حوار أوقست "في الفصل الخامس من 
مسرحية E‏ " من هذا i fe ra‏ اتساقه الدرامي لیس أفضل من قصائد 
'رودريق " الوجدانيّة, Gi Les‏ هذا وذاك يُؤديان PT‏ إلى اتخاذ قرار) . ویعکس ذلك» OÙ‏ 
مناجاة باطنيّة عن G) Gall‏ لَمعجزة الحب/ G‏ لتمام البُؤس...) سيكون مندرجًا 
بسهولة ضمن هذا الصنف. 
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VI 


إِنْ النظام الجدید, إذن» قد Ja‏ محل القديم, بواسطة مناورة حاذقة من الاتزلاقات 
والاستبدالات» واعادة التأويل اللأواعية أو المکتومة. مما یسمح بابرازه بشيء من 
التجاوز, لا ريب» ولکن بدون فضيحة. على Gh‏ مطابق للنظرية الكلاسيكيّة = مشال 
نموذجي لمسعی انتقالي» أو LS-‏ يقال في مجال آخر- « مُراجعة » yÍ‏ تغییر 
ضمن التّواصل ۰ ومن المرحلة اللآحقةء التي ستجسّم É‏ الحقيقي (وربما 
التهائي) عن Goll‏ الأدبية الكلاسيكية, تجد شهادة على آثر "الأب باتو" نقفسه» في 
الاعتراضات التي قامت ضد نظامه, بواسطة مترجمه الالماني such‏ 
شليقل! e‏ « الذي هو أيضا-يا للقاء السعید!- والد المنظرين الشهيرين للرومانسية. 
ها هو "Sl"‏ نفسهء في عبارة موجزة, I EO‏ إن 
السید "شلیقل" يزعم آن ميداً المحاكاة في الشنعر لیس کونیا. odis.‏ في کلمات Alla‏ 
تقکیر السید "شليقل” . ان محاكاة الطبيعة ليست المیداً الوحید في الشعر, ]3 كانت 
الطبيعة Te‏ الشعر. الا أن الطبيعة... 
إلخ... ee‏ 
القصيد a‏ أو الشعر الوجداني أن Gab‏ ( كذا !) بمبدإ المحاكاة الكوني 
اعتراضه الأكبر. Gl‏ يريد من الشناعر -في عددٍ مان اما تفلي 
بأحاسيسه الحقيقية. بدلا من الأحاسيس GLEN‏ قد يكون ذلك Gig‏ أقر به حتی في 
هذا الفصل الذي يُهاجمه . فلم يكن له من غاية فيه سوى الاستدلال على أمرين = 
الأول أن uel VI‏ فشكن أن تكون متصتفة مكل Brass (Qi BEN‏ 
الطبيعة- قمن الممکن أن تحاگی مثل البقيّة. وأعتقد أن السيد "شلیقل" يقر بان ذلك 
صحيح. . الأمر الثاني أن كل الأحاسيس المُعبّر عنها في الشعر الغنائي -حقيقية 
كانت ai‏ مصطتعة- ينيغي أن DAS‏ لقواعد المحاكاة الشعرية؛ بمعنى أنه ينبغي أن 

Wo\ ‚Einschränkung der schönen Künste auf einen einziger Grundsatz" (\)‏ . 
Gi‏ إجابة الاب باتو فتوجد في الطبعة Call‏ سنة ۰۱۷۹۶ في شکل ملاحظات على قصل حول الشعر 
الوجداني 


- 34 - 


تكون AL‏ منتقاةٌ, EL EN‏ يمكن أن تكون ضمن جنسها الأدبي. 
RS?‏ أن تقدم بكل أناقة التعییر الشعري وکل 4353 úl‏ معنى ميداً المحاكاة, وهو 
چوشره » . 

كما نرى» فان القطيعة الأساسية تمارس هنا ضمن تحول ضئیل جدا ف 
التوازن: إن "الأب sib‏ وأشليقل" يتفقان بوضوح (ويكل اضطرار) في الإقرار با 
E PE‏ فى قصيد iba‏ یمکن أن تكون مصطعا آو أضيلة؛ 
وبالنّسبة إلى EU‏ يكفي أن تكون هذه الاحاسیس " قابلة „SI‏ يبقى الجنس 
الغنائی باکمله خاضعا لمبد| المماكاة Gi dl)‏ الحاكاة» Gull‏ اليه كما UL‏ 
إلى كل GL‏ الكلاسيكي KH‏ بذلك في الأثنا- ليست إعادة إنتاج» ولکتّها deis‏ 
Mas‏ = أن ٠ SL‏ يعني "أن Gi (tue‏ بالتسبة إلى شلیقل" > فيكفي أن تکون 
الأحاسيس قابلة GY‏ تکون "أصيلة" لكى یخرج الجنس الغنائی کلّه عن هذا المبد! 
a ea‏ کیب توا 
dillon,‏ يأسرها. 

إن الثّلاثية الجيدة ستسیطر على کامل النظرية الادبية EU‏ الرومانسي الاألاني, 
وتبعا لذلك, إذن» على ما بعدهاء ولکن لیس دون أن تخضع بدورها إلى بعض التّاویلات 
الجديدة والتحولات الدأخليةء ان "فريدريك شلیقل"» وهو في الظاهر البادئ الفاتح, 
Bilas‏ على التقسيم الأفلاطوني أو يستعيده, ولکن مع اعطائه دلالة جديدة: ان 
«الشكل» الغنائي -كما کتب تقریبا (سأعود حالاً إلى المضمون الاقیق لهذه 
الملاحظة) سنة WAV‏ ذاتي" RAN:‏ ادرا "موضوعي» بينما PER)‏ 
ذاتي/موضوعي . إنها بالقعل مصطلحات التَقسیم الافلاطوني (التلفظ من قبل 
الشاعر, أو من قبل شخصياته. أو من قبل هذا وأولنك معا). 1 أن التعوت المختارة 
تحول بوضوح المعیار من مستوی „la‏ خالص مبدنیا. وهو مستوى وضعية LEN‏ 
إلى مستوی تغلب عليه الصبفة النفسية أو الوجودية. من جهة آخری. فان التقسیم 
القدیم لم يكن يتضمن أي بعد زماني: فليس من الصیغ صيغة Y-‏ عند أقلاطون ولا 
se‏ کات E‏ أو مقار على انیا ساف EN‏ وها 
التقسیم لم يكن كذلك يتضمن -بذاته- إشارة تثمينيةً = لم تكن أي واحدة من الصيغ, 
مبدئياء أرفع من الأخرى» في الواقع» كما نعلم. 


c: PU. 
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cjl‏ مواقف أفلاطون وآرسطو كانت -حول نفس النظام- متقابلة تماما . وسوف 
يتغيّر الأمر مع شليقل'» الذي يبدو بالتسبة إليه واضحا oi‏ «الشکل» المختلط 
-على أي حال- لاحق للشکلینالاخرین = Be‏ الشعر الطبيعي یکون Úf‏ ذاتيًا وا 
be‏ . والخلیط Logis‏ لم يكن إلى ذلك الوقت ممکنا بالتسبةالیالانسان البدائي »= 
لا يمكن» coal‏ أن یتعلّق الأمر بحالة انطباقية أصليّة(') قد انبخقت منها لاحقا أشكال 
آشد بساطة أو أكثر صفاء بالعکس, فالحالة المزدوجة date‏ بوضوح باعتبارها 
كذلك: «يوجد شکل" ملحمي, quu; JE,‏ وأشكل" درامي» دون روح الأجناس 
الشعرية القديمة التي حملت هذه التسميات» بل منفصلة في ما بينها بواسطة اختلافٍ 
محدد وآبدي. ویاعتباره Là. "MES.‏ الملحمي یتقوق بصورة واضحة. il‏ 
ذاتي/موضوعي. Ul‏ الشکل الغنائي"» فذاتي فحسب. والشکل الدرامي" موضوعي 
es Re ee‏ تعود إلى سنة ۱۸۰۰, ذلك « ملحمة- 
ذاتي/موضوعي؛ دراما= موضوعي؛ ۽ غنائي= ذاتي ). إلا أن ن شلیقل". في ما یبدی 
قد تردد قلیلا بشأن هذا 3l ilt‏ أن مذكّرة AM‏ تعود إلى سنة ۰۱۷۹۹ تسند 
الوضع المزدوج إلى الدراما: « ملحمة- شعر شعر موضوعي ؛ غنائية= شعر ذاتي؛ - 
شعر موضوعي/ذاتي ). وحسب بییر زوندي"» GLa e‏ هذا التردد يعود إلى أن 


(۱) كما كان al‏ مثلا cap)‏ ترجمة فرنسية. ۰۱۸۶0 ج dM‏ ص ۱۱۰) یفترض:فهو يرى أنه ot‏ 
طفولة Gall‏ كانت مختلف أجناس الشعر ممتزجة. وحسب نزوة الشاعر أو حماسه. كانت توجد مختلطة ضمن 
تفس التالیف. ولم تتّخذ هذه الاجناس آشکالا منتظمة YI‏ بتطور الجتمع والعلوم. فاسندت لها التّسميات التي 
تسمیها الیوم يها." (وهذا لم یمنع "يلير" من أن یفترض -بعد ذلك مباشرة- أن الإنتاجات الأولی كان لها دون 
شك. الشکل الغناني" الذي یمین القصائد الغنائية والترنیمات ). نحن نعلم ST‏ آقوته" سیجد في الوشح 
الغنائي "لو I‏ الاجناسی والنوال اللأمتميّز لجمیع الاجناس اللاحقة. ویری أنه كذلك. 'فى المأساة 
الإغريقيّة القديمة. نجد آیضا الاجناس الثلاثة مجتمعة؛ ولن تنفصل الا بعد مدة من الزّمن (ملاحظات 
"الدیوان الشرقی والفریی" .انظرلاحقا. ص (M‏ 

‚Kritische. F. S. Ausgabe" (Y)‏ منشورات «E. Behler‏ بادربورن» مونیخ» Úi‏ ۰۱۹۰۸ فقرة 
Gi ۰ ۳۳۲‏ التاريخ» فهو حسب ما آورده ib, Ny‏ 

WAV, Literary NoteBooks" (Y)‏ - ۰۱۸۰۱ منشورات " ^H. Eichner‏ طورنطو, لندن. 
\Aov‏ ۰ رقم م . 


)£( الرجم السابق» رقم ۱۷۰۰ . 
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"شلیقل" یقصد هنا Lie,‏ ضيقة, هي زمنية تطور الشعر الاغريقي الذي بلغ ذروته في 
المأساة الائينية» بینما یقصد هناك Liu;‏ آوسع بکثیر؛ تتعلّق بتطور الشعر الغربي 
الذي بلغ ذروته في «ملحمي» ptit‏ بمعنی رواية (رومانسیة)(). 

إن ceat‏ الطّاغي يبدو بالفعل d‏ من هذه الجهة عنذ "شلیقل؛ وهذا لا يثير 
دهشتنا . ولکن لا يُقَرهُ آهولدرلین" > في الفقرات التي یخصصها وق یبا في نفس 
الوقت A‏ لمسالة الأجناس. فهو یلاحظ Gi‏ «القصيد الغناتي -المثالي في الظاهر- 
ساذج من جهة دلالته. ِنّه استعارة متواصلة لإحساس وحيد. والقصيد اللحمي 
-السّاذج في الظاهر- بطولي من جهة دلالته. إنّه استعارة التّفوس العظيمة. Ui‏ 
القصيد المأساوي - البطولي قي الظاهر- فهو مثالي من جهه دلالته. úl‏ استعارة 
W is icy‏ هنا كذلكء يبدو WITT‏ المعتمد يشير إلى تدرج -في هذا الجال- 
ملائم y ral all‏ «القصید المأساوي» ). ولکن السياق الهوأدرليني ob‏ بالأحرى, 
طبعا إلى الغناتي المشار إليه صراحة منذ سنة ۰۱۷۹۰ تحت نوع القصید الغنائي 
البثداري بوصقه Lans‏ بين “العَرْض” الذرامي» و العاطفة: eek er Al‏ 
فقرة آخری تعود إلى فترة همبورغ US”‏ ترتیب هرمي. بل وحتی EEK‏ « وذلك 
باقامة سلسلة بين الأجناس الكّلاثة SY‏ لهاء فى شکل دانرة أو dl‏ من التّجاوزات 
المتبادلة: «ِنْ الشاعر المنساوي يغنم من دراسة e ell‏ الغنائيء والضاعر الغنائي 
من الشناعر الملحمی, والشّاعر الملحمی من الشاعر المأساوي. ذلك أنه -في 
الماساوي- یکمن اکتمال الملحمی وفي الفتائي اکتمال المنساوي» وقي الملحمي 


(er) ano O)‏ ص ۱۳۱ - ۱۳۲ . كذلك يعيد "شلیقل" -علی الأقل مرة واحدة Lab‏ ¢ التّوزيع 
الئلاتي الجوهري داخل الجنس الروائی تفسه, وحسب بنية متاهة (en Abyme)‏ نجدها عند غیره. haa‏ » 
فى الروایات «SB Luis‏ وجنسا Gaala‏ وجنسا درامیا a‏ (ملاحظات أدبيةء رقم ۱۰۱۳ ذکرها "زوندي". 
ص (YU‏ دون أن نستطیع -بشکل جازم- استخراح رسم بياني جدید زماني, انطلاقا من هذا التظام» قادر 
على أن یستبق قي هذه الحال (انظر أسقله) ما سيقت حه "شیلینق" وما ستحافظ عليه التفاسير والشروح. 

(Y)‏ أثناء إقامته بهمیور غ. ما بين سبتمیر ۰۱۷۹۸ وجوان 

Samtliche Werke” (Y)‏ منشورات بایسنر"» شتوتفارت. ۱۹۶۳ ۰ ۰۱۷ ,۲۱۱ ذکره زوندي» 
ص ۲:۸ . 


)£( الرجم السابق» ص ۲۰۲ ؛ زوندي"» ص ۲۹ . 
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اکتمال الغنائي. ۰( o]‏ من جاء بعد "شلیقل" و "هولدرلین - في الواقع- سيتّفقون 
جميعا على e Sagas‏ الفخطط فى الدراماء أى بالأحرئ؛ (فاللفظة بدت تفرك 
نقسها) الشکل SN‏ وتبعا لذلك اعثبرت Lal all‏ الشکل الأمثل Eu Ua‏ 
ب آوغست فیلهلم شلیقل" الذي کتب - في مذكّرة d ge‏ تقريباء سنة ۱۰۸۱: ob‏ 
التقسيم الافلاطوتي للاجناس لیس سلیما » فنحن لا نجد أي مبد! شعري حقيقي في 
هذا | التقسيم. ملحمي, غنائي» درامي ) = day bi‏ نقیض: تالیف. ULES‏ رقيقة. تفرد 
قوي» شمول متتاغم. .الملحمي هو الموضوعيّة المطلقة في الفكر البشري, والغناتي 
هو الذاتيّة المطلقة والدرامي هو التّداخل بين الائنتین OS‏ إن الرسم البیانی 
«الجدلي « جاهز الآن؛ وهو يعمل لصالح الدراما . وهو يحيي ٠ Ae‏ ویصورة غير 
متوقّعة- التّثمين الأرسطي. ان التتابع الذي قد بقي جزنیامترددا عند فریدریش 
E‏ ان شود = "ملحمي-غنائيی- درامي. ' ولكن Gali"‏ سيقلب نظام 
الف الأولين = إن fau Gall‏ بالذاتية الغنائية, ثم يرتقي إلى الموضوعية 
الملحميةء لكي يبلغ آخيرًا التاليف أو« التطابق» I‏ 


یعود هيقل" ull‏ رسم qula Sos‏ : أولاًء الشعر الملحمی هو IT zul‏ 
عن «وعي بسیط was. ul‏ بمقابل ذلك » « « عندما US Lail‏ الفردي عن " 
الكل الجوهري GSU‏ ظهر الشعر الغنائي؛ أخيراء الشعر الدرامي الذيه یجمع 


. ۲۷۷ الرجم السابق» ص ۲۷۲ ؛ زوندي» ص‎ (V) 

AL ۰۱۹۱۳ شتونفارت‎ E. Lohner” منشورات‎ ‚Kritische schriften und Briefe" (Y) 
ص ۳۰۱-۲۰۰ (ونحن نتمتی بالطبع أن نعرف آکثر بخصوص الاعتراض الذي وجهه إلى 'التقسيم‎ 
: مع تأويل تايفي واضح لصطلح آدرامي‎ “osé” غالبا‎ ec الأفلاطوني). هذا الترتیب كذلك هو الذي‎ 
الوسیقی, الشعر(وهي؛ بعد» جمالية هیقل قبل الأوان)؛ فقرة‎ cual! = درامي‎ vi فقرة ۱۸۲ ملحمي,‎ 
. VU فقرء ۲۷۷ © جسدء روج فکر؛ نفس الثّرتيب في الفقرة‎ nile مخرخن: مزیج‎ NENNEN, EX. 
= ثم إلى "هوقو ثم صار بعد ذلك قانونیا)‎ CURLY وحدها الفقرة ۱۶۸ تعرض الترتیب (النسوب إلى‎ 
(2460 قالیمار. ۰۱۹۷۰ ج أأء القسم‎ . NUT غنائي» ملحمي درامي ("!لأعمال الكاملةء ترجمة‎ 

(Y)‏ فلسفة all‏ ۱۸۰۲ — ۱۸۰۰ . تشر بعد وفاته سنة 1409 . مثال ذلك .“الغنائيّة ستکون 
اللأنهائي في شكل = فردى. الملحمة- عرض المتتهي في شكل اللأمتناهي-کوني. الدراما : التالیف بين 
الكوني والفردي " زترجمة. ضمن cala!‏ لاكو-لابارت. وجان لوك نانسی" = "المطلق الادبی؛ نظريّة الأدب 


للرومانسية GUN‏ منشورات is‏ 1۹۷۸ :ص ١ء٤‏ . 
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len‏ كلا a daga,‏ ویجعلنا نشاهد — في الوقت 
ذاته — انبثاق الأحداث من الباطن الفردي OÙ‏ 

ومع ذلك. فإن التتابع الذي اقترحه شلینق" هو الذي سیسیطر في القرتین M‏ و 
۰ = هكذاء فبالنّسبة إلى آقیکتور هوقو" . القابع عمدا وسط زمنية عريضة, 
آنتروبولوجية أكثر منها شعرية. فان الغنائي تعبیر عن العصور البدائية, « حیث 
یصحو الإنسان في alle‏ حدیث المیلاد » » والملحمي (الذي یشمل كذلك المنساة 
الإغريقيّة) تعبیر عن العصور القديمة. حيث « يتوقف US‏ شيء ويتثبّت » ؛ والدراما 
تعبیر عن العصور الحديثة. التي طبعتها al ill‏ والتّمرّق بين الروح والجسد(. 

بالنسبة إلى "جویس" -الذي سبق أن التقینا به - » fà‏ الشکل الغنائي هو آشد 
الأثواب الكلاميّة بساطةء للحظة GY Ss‏ صوت ايقاعي شبیه بتلك التي كانت 
-قدیما- ats‏ الإفساق a‏ اللسفينة: و الدافع للصنخور نحو قمّة متحدر... ]5 
الشکل الملحمي الأشد بساطة یطفو من الأدب الغنائی» عندما یتوّف الفتان عند ذاته, 
كما ع سور bacs‏ ما bass‏ الشكل ارام Cade‏ شاه الب alle‏ 
سالك D‏ الک cosas‏ كلل من هذه الک ae sicca‏ 
الرجل أو هذه المرأة SE‏ حياة جمالية نقية ومقدسة. c]‏ شخصية الفتان - 
a‏ عنها Gi‏ في شكل صرخة, إيقاع, انطباع, ere‏ 
abs‏ تدق aai‏ إلى حد أن تفقد وجودهاء و-إن جاز القول- ذاتيّتّها... ن الفتان 
ا الماك eda caa‏ الخلف: m ie LAT series gh‏ 
العیون. لطيفاء خارجا عن الوجود. غير مبال, بقلم أظافره basó Me‏ بالمناسبة. Di‏ 
الرسم البياني التطوري قد فقّد. هناء كل 45e‏ « جدلي » = فمن الصّيحةالغنائيّة, 


GILT )۱(‏ ۷۱۱(الشعر). ترجمة فرنسيّة: أويييه". ص ۱۲۹ ؛ راجع نقس الرجم. ص ۱۵۱ ۰ 
وقبله القسم السّادس. ص YY‏ -۲۸ و LMI SEES,‏ الرومانئيسيّة تتحكّم قي كامل البناء الخارجي 
"لانشائیة هيقل؛ ولكن دون مضمونها الحقيقي الذي يتمحور في " ظواهرية " بعض الأجناس المخصوصة = 
ملحمة هوميرية. dala)‏ قصيد غناتی. ليدة. ماساة اغريقية. ملهاة قديمةء مأساة حديثة؛ وهي بدورها معممة 
على بعض الآثار أو الكثاب النموذج: pal SLT‏ مات" “بندار". "agii "agi‏ آرسطوفان» ‏ 


. ۱۸۲۷ مقدمة مسرحية كرومول.‎ (Y) 
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إلى الابهام الدرامي المقدس, لم يَعّد یوجد سوی تدرج c hà‏ وحید الاتّجاه نحو 
الموضوعية. دون أي أثر «لانقلاب الوضع من الشيء إلى نقيضه» HAS.‏ الأمر عند 
m‏ الذي يرى أن JUR zl‏ من «الاتفعال» الغنائي إلى « البانوراما» 
aaa‏ الدراميء يسم مسلا مُتواصلاً لتجرید. أو للفصل 
التدريجي بين الموضوع" والحمول۲. 

قد یکون من السهل -ونسبيًا بلا طائل- أن نسخر من هذا "التلوين" التصنيفيء 
حيث لا ينفك الرسم البياني الشديد الاغراء للتّموذج TEEN‏ یتحول. لكي يبقى Le‏ 
شكلا SLL‏ لكل معنى» حسب أهواء الحسابات المجازفة Y)‏ يعلم casi‏ بالضبط أي 
جنس سبق -تاريخيًا- الأجناس الأخرى؛ هذا إذا دعت الضرورة إلى طرح سؤال 
كهذا.). وطرق الإسناد القابلة للتّعارض: D‏ نفترض -دون مقاجاة كبرى- أن الغناتي 
فو oda re ET‏ الحاق الموضوعيّة بواحد مق Sp SU PETER‏ 
و-بالضرورة- إلحاق المصطلح الأوسط بالطّرف الباقي. ولکن. بما ŠÍ‏ -هنا- لا 
رن ای بديهة نفسها فان هذا الاختيار الأخير يبقى -جوهریا- — محددا يواسطة 
تثمين ضمني أو صريح» في شكل تطور خطي أو جدلي. إن تاريخ نظرية الأجناس 
مطبوع ais‏ بهذه الرسوم البيانيّة الباهرة. التي تخبر وتشوه واقع الحقل الأدبي 
المتباین. وتدعي اکتشاف نظام طبيعي» هناك حيث تبني تناظرا مزيّفًاء مستتجدة 
Ala al gis‏ 

هذه التشكيلات المتكلّفة ليست دائما عديمة الفائدة؛ بالعکس = Ki‏ التَصنیفات 
الوقتية -وبشرط أن تكون متقبلة على هذا الأساس- GLa‏ لها غالبا وظيفة استكشافية 
لا شك فيها. إن SAN‏ المزيفة یمکن» عند اللزوم» أن تفتح على ضوء حقیقی» وتكشف 
ae ll UIT EE ETEESI RE ani‏ ار ك ان فة 
-بعد مدّة طويلة- من یملوّها شرعيًا: وعندما يعاين "أرسطى" وجود حكاية نبيلة» 
ودراما نبيلة. ودراما dans‏ ويستنتج منها Ú S-‏ للفرا è‏ أو رغبة في التّوازن- وجود 
حكاية وضيعةء يماثل مؤقتا بينها وبين الملحمة الساخرة» فهو لم يكن يشك GT‏ یهیی 

. ۲۱۶ - ۲۱۳ "دیدالوس"» ص‎ (Y) 

. ۱۹۶۲ زوریخ»‎ «Grundbegriffe der Poetik : ستایجر‎ Jus!” (Y) 


(Y)‏ حول هذا الاغراء» راجم س. قويان. الرجع الذکور سابقا. 
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Eum ۵ pe f, 


بذلك مكانا للرواية الواقعية. وعندما يستنتج نورتروب فرای" -ذلك الصانع الکبیر 
الآخر 'للتّناظرات Eu all‏ وهو يعاين وجود ثلاثة أتماط من التّخييل = فردي انطوائي 
(حكاية Call‏ الروائيّة)؛ فردي متفثح (الرواية الواقعيّة)؛ وفكري انطوائي سیر 
الذاتية). là ٠‏ یستتتج منها وجود جنس تخبيلي فكري متفتح. idus‏ "تشریحا » ویجمع 
ls‏ من قيمة بعض المهمّشين من VS‏ السرد المتحرر الجازي -مثل ou‏ 
ol‏ ى بشرون "mn‏ ورابلیه" وبرتون" و‌سویفت" واسترن" - یمکن» دون شك» 
أن تناقش الطريقة ولکن لیس آهمية Mas ta‏ وعندما یقترح علینا آروبرت شولس" 
سوهو یحول نظرية "رای" حول « الصيغ » الخمس (أسطورة: رواية عاطفيةء الحاكاة 
العلياء المحاكاة الوضيعة. (RR al‏ لكي يحاول PEPEE R E is‏ 
لأجناس التّخييل الفرعيّة وتطورها الضروری()- GLa‏ من الصّعبء دون LE‏ أن 
نصدّق کل ما قال, Sly‏ من الصعب آیضا آلآ جد فيه آي مظهر من مظاهر الإلهام. 
نفس الشنيء كذلك بالنّسبة إلى التّموذج CII‏ -المزعج ولکن الراسخ- الذي لم أذكر 
منه هنا VI‏ بعض إنجازاته من بين عديدة آخری. ومن أشدها غرابة, ربما واحدة تتمثل 
في المحاولات العديدة التي وقع القيام بها من أجل المزاوجة بينها وبين ثلاثية محترمة 
أخرى, هي ثلاثيّة الحافل الرّمنية= الماضي والحاضر والمستقبل. ولقد كانت عديدة 
جدا؛ وساکتفی بالتقريب بين قرابة العشرة أمثلة التي ذكرها أوستن "cols‏ وارينية 
Ms‏ ومن أجل قراءة أكثر تاليقًاء Aa‏ أعرض هذه المقارنة في شكل ofsa‏ لهما 
مدخل مزدوج. يرز لول Dal‏ المستد إلى كل « جنس » من قبل كل كاتب. 


. ۲۸۲ - YM "تشریح النقد". القالة الرابعة (نظرية الاجناس) ! ترجمة فرنسية. ص‎ (Y) 
. oW - ۵۰۷ ص‎ YY عدد‎ Poétique" ترجمة فرنسية ضمن مجلّة‎ ۰۱۳۸ - WA الرجم النکور. ص‎ (Y) 
Uber علیها هي هومبولت":‎ JS وروالقال المشار إليه آعلاه. والنّصوص‎ Sit! الرجم‎ (Y) 
۱۸۰6-۱۸۰۲؛ "جان بول:‎ all فلسقة‎ : it. ۱۷۹۹ ‚Goethes Hermann und Dorothea" 
. ۱۸۲۰ النشورحوالي‎ (YA ص‎ VII) الجمال‎ ple ana. ۱۸۱۲ ‚stheliksVorschule der 
ف. ت. فیشر :5 516" لجلد الخامس»۱۸۰۷ .-" ج. ارسکین:‎ " ۰۳ NAY Poetics س‌دالاس:‎ T 
Grundbe- آنواع الشعر, ۱۹۲۰ . -ر. یاکیسن: ملاحظات حول نثر پاسترناك 7 ۱۹۲۵ . - " | ستایجر:‎ 
. ۱۹۶۱: griffe der Poetik 
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Gi‏ الجدول الثاني gas)‏ بالطبع ليس سوی عرض آخر (LSU‏ فیبرز الاسم 
-وتبعا لذلك- ESI! ssc‏ الذين يبرزون 3S‏ من هذه الأسانید. 


LS,‏ هو الشأن بالنسبة إلى « لون الحركات» الشهيرء فقد يكون قليل الإفادة أن 
نکتفی بملاحظة أنه وقع إسناد کل الأزمنةء تباعاء إلى US‏ من الأجناس VEN‏ توجد 
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-في الواقع- سمتان طاغیتان جلیّتان = التّلاؤم المؤكّد بين الملحمي والرّمن 
الماضيء وبين الغنائي والرّمن الحاضر. أمّا الذرامي gag‏ الحاضر" بشکله 
(التمثيل)ء و الاضي" (عادة) بمضمونه- فيبقى ريطه بزمن أشد صعوبة. وقد كان 
يكون من الحكمة أن نخصص له مصطلح "مختلط" أو AGI‏ و/أو الاكتفاء بذلك. 
ولكن شاء طالع النّحس أن يوجد زمن ثالث وتوجد معه رغبة لا تقاوم في نسبته إلى 
جنس, مما de‏ هذا التّكافؤ المفتعل -إلى حد ما- بين الذراما والرّمن المستقيل. 
وشطحتین آخریین متکْفتین أو ÉG‏ لا يمكننا أن نُصيب Cita‏ ولئن وجب البحث 
عن تعلّة لهذه المحاولات المتهورة. فسوف أجدها -بعكس ذلك- قي LEN‏ الذي يتركنا 
عليه تعداد ساذجمثل تعداد یوس للأشكال البسيطة التّسعة -الذي لا يمثّل بالتاکید. 
uct‏ الوحيد ولا مزيته الوحيدة.تسعة أشكال بسيطة؟ يا للصدفة!(') مثل ريات “yall‏ 
التسع؟ أم OY‏ ثلاثة في ثلاثة؟ أم OY‏ نسي شكلاً [إعاشرًا]؟ إلخ... لكم يصعب Gale‏ 
الاقتناع بان «ur‏ يبساطة, قد اكتشف تسعة أشكال - لا أكثر ولا أقل- واحتقر 
الرغبة البسيطة -أقصد غير المكلّفة- فى تعليل هذا العدد! Sf‏ الاختبارية الحقيقيّة 
تصدم الدّهن دوم مثل الفظاظة. 


(Y)‏ نلاحظ Gi‏ بعض القائمات منقوصة؛ وهو -بالنظر إلى ما يغري به الّسق- cual‏ بالاحری» یستحق 
التّقدير. يُقابل 'همبولت”. تحدیدا. الملحمي (الماضي) والمنساوي (الحاضر) داخل مقولة آوسع يسمّيها 
"الطيّم ؛ ویقابل. عمومًاء بينها ويين الغنائي. وقد يكون من قبيل المجازفة أن نستخلص ضمن هذه التّسمية 
SSII‏ الفنائي: الستقیل"» أو أن نکمل بنقس الطريقة توزيعات هيقل ویاکبسن". 

(Y)‏ تکافق آخر - بين أجناس وضمائر نحویة- اقترحه. على الاقل, "دالاس" ویاکبسن" OTEL‏ (رغم 
اختلافهما في ما یخص الازمنة) في إسناد ضمیر المتكلّم الفرد للغنائي, والغائب الفرد للملحمي. ویضیف 
دالاس" إلى ذلك -بشكل منطقي -الدرامي : ضمير المخاطب المقرد. هذا a) gill‏ شديد الإغراء. ولكن ماذا 
نفعل بضمائر الجمع؟ 

Teall (Y)‏ إلى محاولات إعادة تنظيم قائمة Cosa!‏ راجع ملاحظة SAI‏ في الترجمة الفرنسية 
لکتابه الاشکال البسيطة -منشورات Lega!‏ ص AA‏ وكذلك "تودوروف: القاموس الوسوعي لعلوم alll‏ © 
RN ya‏ 


VII 


كل التظریات التي استعرضناها إلى حد الآن -من "الأب باتو إلى 'إميل 
ستایجر"- كانت fied‏ عددا من الانظمة الاستيعابيّة Al ily‏ مثل نظام أرسطو, 
بمعنى أن مختلف الأجناس الشعرية كانت 5955 p‏ بالكامل بين المقولات الجوهرية 
الثلاث كما تمثّل lose‏ من الأقسام الفرعية = فتَّحْتَ الملحمی توجد الملحمة والرواية 
والأقضوصة «cll‏ وتحت الدرامی 325 الخاساة والملهاة والدراما los gall‏ 
الخ... وتحت الغنائي یوجد القصيد الغنائي a ills‏ ونتفة الهجاء الستاخر إلخ... إل 
أن تصنیفا مثل هذا التصنيف يبقى مع ذلك GGI‏ جداء يما Gi‏ داخل US‏ لفظ من 
الألفاظ الدالة على القسمة El‏ المبررة» تجد الأجناس المخصوصة نفسها في 
فوضی, أو JS‏ على الاقل Lil‏ تنتظم LS-‏ هو الشأن عند أرسطو هنا أيضا-وفق Jara‏ 
آخر في التمییز بينهاء لا ینسجم مع المبد! المبرر للتقسیم الثلاثي نفسه Tabe‏ 
بطولية مقابل رواية Gable‏ أو« نثريّة »؛ رواية طويلة مقابل أقصوصة قصیرة؛ مأساة 
نبيلة مقابل ملهاة مبتذلةءإلخ... نشعر إذن بالحاجة أحيانا إلى تصنیف آکثر صرامةء 
يُنظّم -وفق نفس المبد!- uio‏ توزيع US‏ نوع. 

ol‏ الوسيلة المستعملة غالبا „Ass‏ ببساطة. في إعادة !دماج الْموذج الثلالي 
ضمن US‏ من هذه المصطلحات. La il‏ "هارتماد۳ pu‏ التمييز بين غنائي 
صرف. و غناني/ملحمي, وغناني/درامي؛ درامي صرف» ودرامي/غناني» ودرامى مي 
ملحمي؛ ملحمي صرف, وملحمي/غناني» وملحمي/درامي. کل من الأقسام التسعة, 
الحددة بهذا الشکل, يبدو في الظاهر محددا بواسطة سمة طاغية وسمة i‏ وال 
تساوت المصطلحات المختلطة المعاکسة (مثل ملحمي/غناني» وغنائي/ملحمي). 
فينتج عن ذلك اختزال النظام في Bu‏ مصطلحات: ثلاثة صافية. وثلائة مختلطة. يطبق 
C3 À ERA‏ هذا المبداً بتجسیم کل مصطلح بمثال أو بعدة أمثة. فبالنْسية إلى 


‚sthetik';Philosophie des sch?nen, Crundiss der ° (\)‏ ۰۱۹۲۶ ص ۲۳۵ - ۲۵۹ ؛ راجع 
آروتکوفسكي » (eg)‏ ص ۲۷ - ۳۸ . 
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الغنائي الصرف. ذكر " Wanderers Nacht Lieder"‏ "43,3" ويالنسية إلى الغنائي 
الذرامي» ذكر رورت براونيئق" ؛ ويالنسبة إلى الغنائي الملحميء ذكر الموشّح 
الغنائي (بمعناه الجرماني)وبالْسبة إلى الملحمي الصرف, ذكر "هومیر" وياللّسبة 
إلى الملحمی الغنائی. ذکر " "The Faerie Queene‏ وپالنسبة إلى الملحمی 
الدرامي, ei‏ أو توتردام دي باري"؛ وبالنسبة إلى (cal‏ الصّرف. X‏ 
آمولییر؛ وبالنسبة إلى الدرامي الفنائي ذكر "حلم ليلة صيف". أما بالئسبة إلى 
الدرامي الملحمي» فذكر "إيشيل" أو ”الرس MER‏ 
Y]‏ أن هذه التداخلات بين التماذج GG!‏ لا تضاعف فقط LS-‏ فى شكل ll‏ 
(en abyme)‏ <التفسيم الجوهري Ul:‏ تعلن -دون قصد- عن وجود حالات 
"وسیطة" بين الأنماط الصافية؛ بحیث ینفلق الجموع على نفسه في شکل eË‏ أو 
ذائرة إن فکرة هرن :من طیف الاجناسن هذه -المتواضل والتوری- كان فد ]2.33 
"قوته" قبل ذلك : « يمكن توليف هذه العناصر EÉN‏ (غنائی» ملحمی (els‏ وتنويع 
الاجناس الشعرية إلى ما لا نهاية له؛ ولهذا السّبب أيضاء يبدو من الصنعب جدًا إيجاد 
نظام يمكن لنا hay‏ أن نرتبها جنبا إلى جنبء أو الواحد تلو الآخر. يمكن من جهة 
أخرى أن نخرج من المأزق. بوضع العناصر LE‏ الأساسية في شكل دائرة, 
الواحد منها مقابل الآخرء وبالبحث عن آثار أدبية نموذجية يسيطر فيها US‏ عنصر 
بصورة معزولة. ثم نجمع بعد ذلك التماذج التى تميل إلى هذه التاحية أو cells‏ إلى أن 
يظهر في LLAN‏ اجتماع AOL‏ وتنفلق الدائرة تماما... Me‏ . هذه الفكرة قد 


. ۳۸ نظرية الاجناس الأدبیة؛ راج ع روتکوفسکی"» ص‎ :١١ مقدمة للأدب العالی"» نیویورك ۱۹۶۰ ؛ فصل‎ (V) 
Das”: تنظیما- فى کت اب و. کای زر‎ ral نجد الاشارة إلى هذا المبدا -بصورة‎ (Y) 
حيث یمکن للمواقف الجوهرية الثلاثة أن تتفرّع بدورها إلى‎ « ۱۹۶۸ —,L-Sprachliche ۲ 
(all حسب شکل التلفظ أو العرض (بالنّسية إلى‎ Lo غتائی صاف. وغتائی ملحمی... إلخ. ویکون ذلك‎ 
حسب الضمون الأنترويولوجي (بالْسبة إلى اللحمي والدرامي)ء وحیث نجد من جدید. في الوقت‎ al 
وغموض مبدئها الصیفی وأو الضمونی.‎ CO داخل‎ TOG تفسه.‎ 
gl" ملاحظة موجودة فى "الدیوان الشرقی الغربی"» ۰۱۸۱۹ ترجمة " لشتتبرقر " - متشورات‎ (V) 
مونتانی. ص ۳۳۷۸. انظر لاحقا.‎ - 
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استعادهاء في القرن العشرین, alle‏ الجمال الالماني "یولیوس SL‏ الذي یستند 
تظامه الاجناسي إلى مجموعة من التّعريفات تبدو في الظّاهر شديدة ة الاتسجام : 

الملحمة هي سرد لقعل, « يقوم على المناجاة؛ الذراما هي التّمثيل الحوراي لفعل؛ 
والنائية هي التمثيل لوضعية یقوم على المناجاة. هذه العلاقات ترسم YS‏ في شکل 
Sia‏ يحتل فيه JS‏ جنس جوهري -مطبوع بسمته التُوعيّة- إحدى زوایاه؛ بیتما US‏ 
من الاضلاع یصور السمة المشتركة بين اللمطین GI‏ یجمعهما. فالجامع بين 
الغنائية والدراما هو التمثيلء بمعنی التعبير المباشر عن الاقکار أو الأحاسيسء إما 
من قبل الشاعرء Ul‏ من قبل الشخصیات؛ ويين الغنائية والملحمة المناجاةٌ الباطنة. 
pass ail,‏ بي الا bal‏ خرن 

(الحوار) 


JN 


duds‏ الرد 
(الوضعية) مناجاة باطنة 0 


يُبرز هذا الرسم انعدام تناظر مُحيّراء وريّما Gaia‏ (كان من قبل موجودًا عند 
(Lol ER dese‏ ازاك أنه یعکس الملحمة والدراما aiil‏ تمتاز السَّمّة 
النّوعيّة فيهما بكونها شكيّة(سرد.حوار). ad LUI Gà‏ هنا بواسطة سمة 
غرضیة- إنها الوحيدة التي لا تبحث في الفعل, بل في الوضعيّة. وتبعا لذلك. فان 
السنمة المشتركة بين Lol all‏ والملحمة هی السمة الفرضيّة (القعل): JUS Catia‏ 
all‏ جارتيُها في سمتین SEK‏ (مناجاة باطنةءتمثيل). إلا ZI‏ هذا ell‏ الأعرج 
ليس سوى نقطة لنظام أكثر تعقيداء يسعى»من جهةءإلى أن يبرز في US‏ جانب.موضع 
يعض الأجناس المختلطة أو الوسيطة. مثل Lal all‏ الفنائية وقصيدة الغزل الريقي أو 


ملحمة 


Festschrift A. Sauer"" تشر‎ Zur Lehre von der Dichtungsgattungen" ° (Y) 

شتوتفارت. ۰۱۹۲۰ ص Y V-VY‏ وهو نظام ورسوم بيانية استعادها وطورها في Die Wissens- LUS‏ 

gb ص ۱۱۹ - ۱۳۱ ؛‎ ‚Erster Band" برلین. ۱۹۳۹ -منشورات‎ chaft von der Dichtung" 
YAA- ۲۱۱ قوبینی» الرجم المذكورء ص‎ 


-47- 


الرواية الحواریة؛ ومن جهة آخری أن يأخذ بعین الاعتبار تطور الأشكال الأدبية 
«Ur. dichtung" Iiia‏ البدانية - الموروثة هي آیضا عن قوته -حتّی الأشكال 
المتعالة الأشد تطورا. وتبعا لذلك, فاٍن qua: Shall‏ حسب مقترح 'قوته", Le‏ 
بحتل ضمنها "ال "Ur-dichtung‏ مکان Gall‏ أو الحور. والأجناس الجوهرية الثلاثة 
الأشعة ÉD‏ والاشکال الوسيطة الاجزاء N‏ الباقية التي تتجراً بدورها إلى 
آجزاء آطواق أو تیجان متحدة المركز, csl y‏ فيها تطور الاشکال من الحور باتّجاه 
ENT‏ 


أترك على هذا الرسم المصطلحات الاجناسية الجرمانية التي استعملها 'بترسن” 
في الغالب دون أمثلةء والتي تبدو مراجعها ومقابلاتها الفرنسية Cogs‏ بديهية. وسوف لن 
ies‏ على ترجمة il u Penny f‏ > إلى المصطلحات ت الأخرى 
حكاية. مرثية التأبين, Aal‏ نشید P‏ #2 ترنيمة» آنشودة Us MT‏ 
قصيرة» نشید Jal]‏ ابتهال, ترتیل سحري» نشید ملحمي. ویخصوص الطوق «Él‏ 
نترجم :حكاية بضمیر المتکلّم. حكاية Las Gly LE po‏ رواية حوارية. لوحة 
درامية. دراما غنائية» غزلية ريفية حواريّة. حوار وجدانی» دراما ذاتية (مثال: روسو" 
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Saal la -‏ الذائرية قصيد غنائي منسوب إلى شخصية تاريخية أو 
أسطورية ( 'بيرائجية” « وداع ماري ستوارت" أو قوته" "قصيد برومیئیوس الغنائي)» 
دور غنائي (قوته": "المراثي الرومانیة). رسالة, bs;‏ ("الکومیدیا (TAYY‏ غزلية 
Lin,‏ سردية. رواية وجدانية (الجزء الأول من آفرتر" 614371 إذ ان الثّاني» حسب 
ous‏ ينبع من السرد بضمیر المتکّم ). وبخصوص الطوق JÄN‏ نترجم: وقائع 
منظومة» قصيد تعليمي» حوار فلسفي» مهرجان. حوار الموتی, آهجية, نتفة هجائية, 
ues es‏ رمزية, pe de‏ 

مثلما نری, Là‏ الدائرة الأولى -انطلاقا من الحور- تشغلها أجناس» مبدنیا» 
أكثر تلقائية وشعبيِة. قريبة من LET‏ البسيطة التي يذكرهاء من جهة آخری, 
Du‏ صراحة. ua Li‏ فتشمل الأشکال القانونية؛ بینما الأخيرة تتعلّق باشکال 
as ss CAR,‏ فیها الخطاب الشعري في خدمة رسالة أخلاقية أو فلسقنة أو غیرهما. 
في US‏ من هذه الحلقات, تتراتب الاجناس طبعاء Shy‏ درجة ملاستها أو قرابتها من 
الأنماط الجوهرية الثّلاثة. إن بترسَنْ" -وهو راض, في ما يبدو عن رسمه تمام 
الرغيرت lays‏ کی إن مک Ga a IS‏ مف الحافات A‏ 
الاجناس » ویبدو " فوبيني" أكثر تحفَظًا؛ فیفضل مقارنة هذا البناء« بتلك المراکپ 
Lei‏ لقن ال شوه داخل ah‏ تفت 
m)‏ » » والتي نعجب لبراعة صنعهاء دون أن تدرك وظیفتها . ay‏ حقيقية pi‏ 
das‏ مزيفة» SU‏ 'وردة الأجناس" التي رسمها "بترسن Ye‏ ثمينة إلى تلك 
d a all‏ ولا عديمة الجدوی إلى هذه La yall‏ آیضا. فضلا عن ذلك» ورغم المزاعم 
Gila. Xia‏ لا تغطّي بتاتا کل الاجناس الموجودة = ]5 نظام العرض المتبتی لا 
يترك أى مکان محدد Gu‏ للاجناس «الصافية» الاکثر التصاقًا fie shall‏ القصید 
ial‏ أو الملحمة أو المأساة. ومقاییس تعريفه - CEN‏ بالأساس- لا تسمح له 
بأی تمییز غرضی» مثل تلك التی تقابل بين المأساة والملهاة. أو بين الأنشودة 
العاطفيّة (الرواية البطوليّة أو العاطفيّة) والحكاية (رواية العادات الواقعيّة). ریما كان 
bY‏ من بركار آخرء بل وحتّى من بعد ثالث أيضا؛ وقد تكون صعوية إلحاق الواحد 
بالآخر» في مثل صعوية إلحاق مختلف الشبكات المتافسة. وغير المتلائمة «Legs‏ التي 
یتکون منها «نظام » " نورثروب Lol ba. eod‏ . تتجاوز قوة الإيحاء بكثير, 
القدرةً التَفسيرية. بل وريّما حتّی الوصفيّة. (Y)‏ نستطیع (NI)‏ أن نحلم JS‏ ذلك... 


- 49 - 


cellis‏ من دون acht‏ ما تصلح له السفن الموضوعة داخل القواریر» وأحیانا أيضاء 
البوصلات القديمة. 

إلا LÉ‏ لن نغادر جناح الطرائفء دون أن al‏ نظرةٌ على نظام أخير» 
تاريخي » صرف. مُوْسس على التّوزيع US‏ الرومانسي = Gj‏ نظام "إرنست 
بوفي Uist, aE d‏ رأينا سابقا ها لم تغب عن Gaal’‏ 
بهرنس". GJ‏ كتابه الصادر سنة ۱٩۱۱‏ يحمل بالضبط عتوان «الغنائية والملحمة 
والذراما : قانون التطور الأدبي مفسرا بالتطور العام» . أما نقطة انطلاقه فهي "مقدمة 


e cit قانون‎ ol التي يقترح فيها آفکتوز هوقو نفسه‎ dee 
US في شكل المتاهة- على‎ LS- فراش يمكن أن يطبق هنا آیضا‎ ale alas” 

مرحلة من تطور آي آدب قومي: هکذا c dcs.‏ إلى الإنجيل, تجد = التكوين 
-الملوك- أيُوب؛ وبالنّسبة إلى الشّعر الإغريقي: "أورفيُوس-هومير-إيشيل” ؛ ويالنسبة 
إلى نشوء الكلاسيكية الفرنسية: "مالّب -شابلان - كُورنَاي". ويعتقد " إرنست بوفي" 
fia‏ هوقو" والرومانسيّين الألمان- Gi‏ «الأجناس الكبرى » DÉI‏ ليست مجرد 
أشكال (قد یکون " بترسن" ٠‏ في هذه التقطة, الأكثر شكلانية), بل «ثلاثة أنماط جوهرية 
لتصور الحياة والكون» Zul‏ عن ثلاثة مراحل من التطور المتعلّق معا بمراحل خلق 
الإنسان, ونشأة الأجناس وتطورهاء وتعمل إذن في أي مستوى من مستويات الوحدة. 
والتموذج المختار هو الأدب الفرنسي) all‏ هنا إلى ثلاثة عهود کبری, يتفرع کل 
منها إلى ثلاثة أدوار : إن هاجس التّثليث يبدو في أوجه. إلا أن 'بوفي' - بمخالفته 
نظامه مرة أولى- لم يحاول إسقاط المبد! التَطوّري على العهود. واكتفى بإسقاطه على 
الأدوار: العهد الأول = الإقطاعى والمسيحى (منذ البدايات إلى حدود ۱۰۲۰ (Lapis‏ 
شهد مرحلة أولى غنائيّة بالأساس. منذ البدايات إلى مطلع القرن AU‏ عشرح ]5 
الأمر Glen‏ طبعا بغنائية شفوية وشعبية ضاع منها اليوم US‏ أثر تقريبا. ثم تلتها 
مرحلة ملحمية بالأساسء من سنة ۱۱۰۰ إلى ۱۳۲۸ تقریبا = sabi‏ البطولة» روايات 
الفروسبة؛ وفیها دخلت الغنائية مرحلة الانحطاط. بينما كانت Gl yall‏ ما تزال جنينية؛ 
LASI‏ ستزدهر في المرحلة الثّالثة (۱۳۲۰-۱۳۲۸)» مع مسرحیات الأسرار" 


ol )۱(‏ تطور الادب الإيطاليء الذي أجهض بسبب GLE‏ الوحدة الوطنية. یصلح كمثال مضاد. لا شيء 
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w 


وبائلان » بینما ستتدهور الملحمة إلى Xll‏ « والغنائيّة -باستئتاء as‏ الذي یوگ 
القاعدة- إلى بلاغة کبری. العهد sull‏ من سنة ۱۵۲۰ إلى عصر الگورة؛ ٠‏ 

وهو عهد الملكية المطلقة؛ ge‏ مرحلة غنائیة ية( ۱۱۱۰-۰) یجسمها "رابلیه" 
و‌مجموعة CSN‏ ' والمتسي eu‏ الواقع) ل" جودال" ودي مونتکریستیان" Lan.‏ 
ملاحم رونصار" و دوباتراس" قد أجهضت أو فشلت » و دوبينيي" كان غنانیا؛ ثم 
مرحلة ملحمية VAAN.)‏ )» ۷ تمتها الملحمة الرسمیة )968( -التي Y‏ 
تساوي شيئًا- بل تملها الزواية" التي طغت على کامل العصرء وتجسدت عند 
Gi: ess‏ 'راسين” gill-‏ لم تكن عبقريته روائية- فكان fias‏ الاستثنا ء إلى حد 
تلك الفترة. ولقد استقبلت أعماله بشكل سيء؛ ويعلن مولییر" عن ازدهار "الذراما"؛ 
وهي خاصية المرحلة الثالثة (۱۷۸۹-۱۷۱۰) الدرامية التي مها my es‏ 
و حفید رامو" - ویعلن روسو" عن المرحلة اللأحقة, المرحلة الغتائية من العهد „SEN‏ 
الممتد من ۱۷۸۹ إلى آیامنا. ويعد أن هيمنت علیها الغنائية الرومانسيّة إلى ۰۱۸۶۰ 
يعلن "NEE"‏ عن المرحلة الملحميّة (۱۸۸۵-۱۸۶۰)» التي سیطرت عیها الرواية 
الواقعية والطبيعيّة, إذ فقد فیها شعر "البارتاس" شریانه الوجدانيء وأعلن الكسندر 
دوماس الابن"» و هذري بيك" عن الازدهار الدرامي eS IE‏ للمرحلة ALI‏ بداية من 
۰ التي انطبعت إلى الأبد بمسرح دودي “تالظم "eaa"‏ وّبرنشتاین" وعدید 
عظماء المسرح الآخرین. ورغم ذلكء GLa‏ الشعر الغنائي سیتدهور باتجاه الانحطاط 


^ 


(V)‏ كان ارنست يوفيه ` يدرس بجامعة زوریخ. . وقد آهدی کتابه إلى أستاذّيه 'هنري مورف" وجوزیف 
بيدبية ". وهو یصرح بتوافقه الکامل - النافض للوضعية - مع برقسن " و کروتشه (رغم الجدل حول Bali!‏ 
مفهوم الجنس). وهو یصرح Gh‏ لم يقرأ سطرا واحدا من Jia‏ « فضلاً عن اشلینْق"» كما نفترض. وهذا 
دلیل على أن الصورة الساخرة قد تهمل نموذجها. 
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VIII 


Bute! 5]‏ التأويل الرومانسي لنظام الصيغ إلى نظام للاجتاس لیس Y-‏ نظريًا ولا 
تطبيقيًا- نهاية هذا التّاریخ الطویل. فقد قررت کات agita‏ التي سجلت, نوعا ما 
استحالة توزیع الزوج التضادى "ذاتية/رموضوعية" على الاجناس الكّلاثة- قررت منذ 
بضعة آعوام اختزال الثّلائيّة في مصطلحین- الغنائي" (وهو « الجنس الغنائی » 
القديم. La.‏ إليه أشكال تعبير فردي آخری, مثل السنيرة SIE‏ وحتّى تلا 
بضمير المتکلم» <( ER,‏ ز الغناني ب'الأنا-الذاتي SNN ESSN‏ 

(الذي يجمع جنسی الملحمة والدّراما القدیمین. إضافة إلى بعض أشكال الشعر 
ii cal‏ مكل الموج الفا )الذي تدده لفط نون Met AV‏ كما ري 
فان المنبوذ الكبير من كتاب DE‏ الشعر" ins‏ الآن -ويا له من LÉ‏ - نصف الحقل: 
صحيح أن هذا الحقل لم يعد هو نفسه» يما di‏ صار يشمل الآن کل الأدبء بما فى 
١ ‚ls‏ 
ولکن, بالمناسبة. ماذا نعني الیوم (أي -مرة آخری- منذ الرومانسیة) بالشعر؟ 

أظن أنه يقصد به غالبا ما كان يعنيه السابقون للمرحلة الرومانسية, بالغنائية. ان 


Jp o 4,‏ مه 


عبارة وودسوورث"7) -الذي یعرف الشعر dS‏ تقريباء مثلما عرف مترجم "الأب “BL‏ 


Die Logik der Dichtung" (*)‏ شتوتغارت, ۱۹۷۰ . إنه توزيع LAUS‏ شبيه بذاك الذي اقترحه 
آهتری “Lie‏ يقول: آیوجد جنسان, ولا يوجد غيرهما. ذلك Gi‏ ما هو حقيقي يمكن أن يُفترض Gl‏ من وجهة 
نظر ذاتيّة» Gly‏ من وجهة نظر موضوعية... هذان الجنسان موّسسان في طبيعة الأشياء. ونحن نعطيهما 
اسمي الشعر والرواية". ( الرواية والشعر" : "مقالة في جماليّة الأجناس". منشورات " تیزات"» ۰۱۹۰۱ ص 
۱۶۰-۹). ويالتسبة إلى "جیلبار Glass‏ فان الجنسین الاساسیین, الوسسین على "نظامي الخیال. 
التهاري Collis‏ هما اللحمی والغنانی أو الصوفی» بینما الروائی لیس سوی " برهة '. هی تلك التی تمكل الانتقال 
من الأول إلى gl‏ ( النیکور الاسطوري BR‏ بارم" للكاتب YE‏ منشورات (van uk‏ 

"Poetry is the spontanáeus overflow of powerful feelings ° (Y)‏ (مقدمة لديوان: 
موشحات غنائية وجدانية", ۱۸۸۰ . 
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الشعر الغنائي وحده- تبدو مورطة نسبيّاء بسبب الكّقة التي تضعها في الوجدان 
والتلقائية؛ ولكن الامّر لا ينطبق دون شك على عبارة ستوارت مل الذی یعرف الشعر 
الغنائي» في رأيه. بکونه «الشعر الاعظم Gala‏ والاشد تمیزا من آي شعر آخره . 
مقصيًا بذلك كل سرد Ks‏ وصف Ky‏ ملفوظ تعليمي» بوصفها جميعا مضادة للشعرية, 
les,‏ في الأثناء i‏ كل قصيد ملحمي « LAK‏ ازداد إيغاله في الملحمية.. .. بققد تماما 
p di‏ . هذا الرأي الذي استعاده أو آقره QUSE‏ بو calls‏ نرق أن 
UN ASESOR (N‏ بوم ا كو »كما نعلم» مکتملا پواسطة بودلیر" في 
ملاحظاته حول I‏ . بو( مع نتيجة صريحة تتمكل في التنديد المطلق بالقصید 
الملحمي أ التعليمي؛ وسينتقل His‏ في شروحنا الرمزيّة والحديثة. تحت glad‏ -پبدو 
اليوم مخجلا قليلاء ولكنّه مازال فاعلا- شعار « الشعر الصافي » . ومن حيث Gi‏ آي 
تمییز بين الاجناس -بل وحتی بين ils pa all‏ — لم تج منه, فان تصوونا الضمني 
للشعر یتداخل بالفعل مع التَصور القدیم للشعر الفنائي ala)‏ النقطة ستخیر اعتراضا 
دون شك. adem‏ بسبب المعانی الحافّة البالية أو المُزعجة.,المُتّصلة 
باللفظة ولكتني آعتقد أن ممارسة الكتابة ذاتهاء وبالاخص القراعة الشَعرية المعاصرة 
تضعها موضع البداهة). بعبارة آخری = منذ أكثر من قرن» نعتبر أن «الشعر 
Gaug‏ وتفردا »...هو بالتحدید نمط ذلك الشعر الذي أقصاه آرسطو عن Ái‏ 
(ac‏ 


إن انقلابا بمثل هذا الاطلاق قد لا يكون سمة تحرر حقيقي. 


(Y)‏ " ستورات" Ja‏ : ما الشنعر؟ ". وکذاك: " نوعا الشعر", ۱۸۳۳ ؛ "ادقار بو: مبداً الشعر" - تشر 
بعد وقاته. ۱۸۰۰ ؛ بودلیر: "ملاحظات حول ادقار oy‏ 1 و۱۸۵۷ . 


. ۱۹۷۹ العلیا ", منشورات قلاماريون: باریس‎ ARD": أنظر كذلك آخر ما کتب "جان کوهین‎ (Y) 


ST: 


IX 


حاولت أن أبيّن لماذا وکیف وصل الأمر Gull‏ أولا إلى تصور تقسیم للأجناس 
الادبية. ثم نسبته جزئیا إلى أفلاطون وأرسطو, في حين Gi‏ نشعریتیهما" ترفضانه. 
ينبغيء دون شك, أن نؤكّد „SH‏ نحيط بالواقع التّاريخي بصورة آشمل- Gi‏ هذه 
النسبة قد عرفت مرحلتين وحافزين شديدي التمايز = في نهاية المرحلة الكلاسيكية. 
كانت هذه الّسبة تنبع في الوقت ذاته من احترام -مازال کبیرا- ومن حاجة إلى 
ضمان من جهة BL‏ الأدبية. GE‏ في القرن العشرین. a‏ النّسبة أكثر بواسطة 
الوهم الاسترجاعي (فنحن نتصور بصعوية كبيرة كيف أن مدونة متجدُرة بهذه القوة لم 
(GG sag‏ وكذلك (وهذا جلي عند "rr‏ مثلا) بواسطة عودة اتاو 
Jas‏ الصيفي (أي بالاستناد إلى وضعية التلفظ) لظواهر الجنس الأدبي. 

بين الاثنتين» لم تكد تهتم المرحلة الرومانسيّة ومرحلة ما بعد الرومانسيّة 
بإشراك آفلاطون وأرسطو في کل هذا. الا أن التصادم الحالي بين مختلف هذه 
المواقف fie‏ ظاهرة الانتساب» في الوقت نفسه» إلى أرسطو “SL y‏ شلیقل" (أو, 
كما سنرىء إلى "قوته" ویاکبسن ig‏ والقلسفة التحليليّة الأنجل الأمريكيّة - 
هذه الظاهرة تزید من خطورة العوائق à bil‏ لهذه التسبة المغلوطة آو -لكى 
نحدّدها هي ذاتها بمصطلحات نظرية- لهذا الخلط بين الأنماط والأجناس. ١‏ 

رأينا Gi‏ -عند آفلاطون. وكذلك آرسطو- كان للتقسيم الأصلي وضع محدد بدقة, 
Dj Los‏ التقسيم كان صراحة ب"صيغة "EAE‏ التصوض: وعلى قدر ما کان axxo‏ 
بالاجناس في المعنی الدقیق GIS)‏ آفلاطون قلیل الاعتداد بهاء وکان أرسطى ASÍ‏ منه 
بها اعتدادا)» كانت تتورّع بين الأنماط: باعتبار أتّها تتعلّق بوضعية HÉJ‏ هذه أو 
تلك = فالتمجيد يتعلّق بالسرد الصرف؛ والملحمة بالسّرد المختلط؛ والمئساة 
والملهاة بالمحاكاة الدرامية. الا أن علاقة aAA‏ هذه لم تكن لتمنع المعيار 
الأجناسي والمقیاس الصيفي من أن يکونا متنافرین «lille‏ ویخضع PN‏ لقانونٍ 
مختلف جذریا = US‏ جنس كان یحدد ساسا بواسطة تخصیص للمضمون لم يكن 
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شيء يفرضه ضمن تعريف الصيغة التي یتعلق بها. إن التقسيم الرومانسي وما بعد 
الرومانسي -بالعكس- ينظر إلى الغنائي والملحمي والمأساوي» لا كمجرد صيغ 
تلقّظ. بل كأجناس حقيقية قد تضمتت تعریفاتها Gia‏ عنصرا غرضياء in‏ وإن كان 
PETENS‏ ترى ذلك جيدا -من بين من نراه عندهم- عند "هيقل" الذي يرى i‏ 
يوجده agile‏ ملحمي محدد بنمط معيّن من الاتدماج الاجتماعي والعلاقات الإنسانية, 
و« مضمون» ii‏ (دالتوضوم الفردي» ( و «وسط « درامي cle lie hae ee‏ 
واصطدامات”؛ أو عند " فکتور هوقو" الذي يعتقد مثلا Lal jill Gi‏ الحقيقية لا تتقصل 
عن الرسالة المسيحية (انفصال الروح عن الجسد)؛ نری ذلك أيضا عند "کارل تور" 
الذي يعتقد Di‏ الاجناس LÉI‏ الکبری تعبّر عن «ثلاثة مواقف جوهرية N‏ 


فللغنائي العاطقة, وللملحمي المعرفة, وللدرامى ) الارادة والفعل. وهو ما en‏ 
جنوة tll‏ الذي جازف به salga!‏ في نهاية القرن ٠۸‏ ولكق pe‏ اضافة تبادل 


a pelo بوضوح‎ ٠ آخر يتجلى:‎ a d E 
المرات عرّضا؛ وينبغي لنا الآن اعتباره في‎ suse صادفناه‎ ITEM من خلال‎ 
ذاته. ان قوته" يقابل فى نصّه هذا بين« الأئواع الشّعريّة» الجردة. التى هی‎ 


Cas »)۱٩۳۱( Die Geschichte Literarischer Gattunger * (\)‏ فرنسية: Úa a‏ 
Poétique™‏ » عدد TY‏ ص ۹۰ - ۵۰۰۱ . نفس الصطلح -کما سبق أن رأينا- يوجد عند T TE ax‏ 
الفهوم وجد dx‏ عند 'بوفية sil”‏ یتحدث عن صیغ jal Catal:‏ الحیاة والکون . 
(Y)‏ يتعلّق الأمر بملاحظتین مقترنتین )` "otya Naturformen der Dichtung") *;Dichtarten"‏ 
ol. ۹‏ قائمة الأنوا ع Lead Dichtarten))‏ عن قصد. وفق الترتيب الالقبائي» هي: - قصة رمزيّة - 
موشح غنائي - مشهد غنائي - دراما - مرثاة - هچاء ساخر - رسالة - ملحمة - حكاية - خراققحیوان - 
فخرية - غزلية ريفية - قصيد تعليمي - قصيد غنائي - محاكاة ساخرة - Gly,‏ - آنشودة عاطفية - 
أهجية. ان ترجمة "الذي يروي بوضو + ) Klar erz?hlende)‏ الذي يقوم بتفسه بالفعل Pers?nlich)‏ 
“uti si ahandelende)‏ حذرا أو أشد تعميماء في النّشرة ذات اللقتين لدیوان قوته" القدمة من قبل " 
لشتنبرجي » أوييية. ص ۳۷۸-۳۷۷ (دون Gall‏ الالاني للملاحظات). لکن یبدو لي si‏ التأويل الصيغي 
Ky‏ فى نفس اللحوظة SE‏ اضافیتین: « في الأساة الفرنسية. يكون العرض Goole‏ والجزء الأوسط 
Gals‏ : . وهما یعتمدان بصرامة مقیاسا آرسطیا: ZI»‏ اللحمة ( Heldengedicht)‏ الهوميرية ملحمية 
صرف: فالراوی ي المحترف يوجد داشا في المقدمة ليروي الأحداث ؛ لا آحد يستطيع أن ينطق بحرف قبل أن 
يسمح OSL. Tn‏ « . في الحالتین» ت تعني "اللحمي" - بشكل واضح -السردي". 
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الاجناس المخصوصة fie‏ الرواية والأهجية أو الموشح الغنائي» وبین« الاشکال 
الطبيعية الثلاثة الأصيلة» للشعر» وهی اللحمة -الحددة بکونها سردا صرقاء والغنائی 
ge‏ متها والثراما an‏ تفلا حنات ثم تیف isola‏ 
الصیغ الشعرية الثّلاث يمكن أن توجد مجتمعة أو منفردة. » إن التقابل بين الانوا ع" 
و الصیغ يشمل بدقة التمييز بين الاجناس والصيغء Shing‏ بفضل التحدید الصيفي 
الصرف للملحمة Lol pally‏ . بعکس ذلك. فاٍن تعریف الغنائی هو - بالأحری - غرضی؛ 
وهو ما يجرد مصطلح "الصيفة" من إفادته» ويحيلنا على مفهوم "الشکل الطبیعی" - 
الأقل دقّة- والذي یشمل US‏ التّاويلات. ولهذا السب 4315 دون Li‏ كان المفهوم 
الاکثر تداولاًء غالباء لدی الشراح. 

لکن القضية الجوهرية. بالتحدید. تتمئل فى معرفة ما إذا كانت تسمية 
«الاشکال الطبيعيّة » مازالت قابلة -بصورة مشروعة- gabil‏ على التّموذج الكلاث“ 
ات ماخ نواس الماد تخ ضطاتات احتاشية. ان متخ ان 
يمكن -في آفضل الاحوال- أن sais‏ يه الاشکال الطبيعية » »على AN‏ 
المعنی الذي نتحدث فيه عن « لغات طبيعية » = إذا ترکنا جانبا كل مقصد أدبي» فان 
مستعمل اللّغة عليه gly Legs‏ بل وبصورة لا واعية بالخصوص - أن يختار بين 
وضعیات bab‏ مثل الخطاب والحكاية (بالمعنی الذي قصده " بنفنیست )۰ أو الشناهد 
المنقول حرفيًا والأسلوب غير المباشر, إلخ... )3 اختلاف حکم الاجناس عن حکم 
الصيغ یکمن هنا بالأساس: فالاجناس مقولات أدبيّة صرف(؛ والصیغ مقولات نابعة 
من اللسانیات. أو بتعبیر أدق» مما نسمیه الیوم "الذرائعية". هي « الاشکال الطبيعية 
E a‏ هذا ardt, Rail‏ كتك كىن LA‏ واستعمالها توان 
كمُعطّى طبيعي» بمقابل الصياغة الواعية والعقصود للاشکال الجمالية. إلا أن الموج 
en, Caci aa MSS‏ م ال هلا الحقل- فتاه : 
ab‏ درامي؛ تتقابل فيه مع Dichtarten) `g LYI"‏ لا كصيغ Lit‏ کلامی 
سابقة US‏ تعریف أدبي وخارجة dic‏ بل بالأحرى کضرب من « الأجناس الجامعة » ؛ 


(V)‏ لكي تكون أكثر دقة؛ كان ينبفي أن نکتب : جمالية صرف. يما أنه - كما نعلم - As‏ ظاهرة 
الجنس آمرا مشترکا بين US‏ القنون. فعبارة آدبية صرف" تعني إذن هنا : خاصة بالستوی الجمالي للادپ. 
وهو الستوی الذي يشترك فيه مع الفتون الاخری بوصفه مُقابلاً للمستوی اللساني الذي يشترك فيه أتماط 
الخطاب الأخرى. 
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one 


جامعة ؛ لأن WS‏ منها یفترض فيه أن یشرف ویضم - هومیا — عددا Gane‏ من 
الأجناس الاختبارية التي هي - alas‏ ومهما كانت سعتها ودوامُها آو قدرتها علی 
التَعاود - ظواهر ثقافة وتاریخ. لكن آیضا (وقبل ذلك) هي " جناس" BY‏ معاییرها 
التعريفية تتضمن دائما -مثلما رأینا- عنصرا غرضيًا يمتنع عن وصف شكلي أو 
لساني صرف. هذا القانون المضاعف ليس خاصا بها؛ ذلك لأنّ«ه جنسا» مثل 
الرواية أو الملهاة» يمكن له - هو أيضا - أن يتفرّع إلى "أنوا ع" أكثر تحديدًا مثل 
"رواية الفروسیة", Helen‏ .؛ ملهاة طبائم"» هزل, « مسرحية aya‏ الخ.... 
دون أن توجد ETE‏ هر شوت Ses ce i s‏ 
متا يعرف مثلا أن نوع "الرواية البوليسية" يمكن بدوره أن يتفرع إلى عديد الأصناف 
(لغز بوليسي. رواية الفاجات. ly‏ بوليسية Gals‏ على طريقة "سيمئون". إلخ...), 
وأن c‏ قليلاً من الحنق یمکن Lass‏ أن یضاعف الجاري بين sill‏ ¢ والفرد. Gly‏ لا أحد 
يقدرء os Ga‏ إن رواية الجوسسة لم تكن لتكون -في 
اعتقادي- متوقعة بالمرة بالنسبة إلى ناقد أدبي من القرن VA‏ ؛ وعديد الأنوا ع الأخرى 
القادمة لا تدور بخلدنا اليوم. والحاصل US oi‏ جنس بإمكانه أن يحتوي على عدة 
أجناس؛ والاجناس الجامعة في التموذج N‏ الزومانسي لا تتميّز في ذلك باي 
امتياز من جهة طبيعتها. . على أقصى تقديرء يمكن وصفها بكونها آخر وآوسع مجاري 
التصنيف المستعملة YI aal‏ أن نموذج کایت “Eases‏ سوق ان اختزالا جديدا 
لیس مستبعدا بصورة مسب مُسبقة. (بالعکس, لن یکون من الخطل Cul‏ اقتراض انصهار 
فش ee aa All‏ لاف ا رك الات مده 
بوصفه الشكل الوحيد ذي AEN‏ «الموضوعي » بصورة قاطعة). 1 

Er‏ تموذج i OX mom‏ بإمكاننا -وينفس الدرجة من Ja ill‏ أن 
نقترح موقعا أعلى هو, بالمناسبه» الموقع "التعليمي” . وهكذا دواليك. . في تصنیف 
الأنواع الأدبية -كما في الاول- لا يوجد موقع يكون بالأساس «طبيعيّاء AST‏ أو 
«مثالیا » أكثرء ]لا laf‏ خرجنا عن المعاییر الآدبيّة ذاتهاء مشما كان Jais‏ القدامی, 
ضمنیاء مع الموقع الصيغي. لا یوجد مستوی أجناسي یمکن أن نقر بشأنه أنه أكثر 
دترا آو یمکن ادراکه بعنهج à AST‏ استتبناطا » من المستویات الاخری. Ki‏ 


A الرجع الذکور» الفصل‎ (Y) 


247. 


الأنواع وكل الاجناس الفرعيّة, والأجناس والاجناس الممتازة. هي طبقات اختبارية, 
وضعت عن طريق ملاحظة المُعطى التّاريخي ؛ أو -في أقصى الحالات- بواسطة تعمیم 
ENTRY‏ من هذا المعطی, بمعنى بواسطة حركة استنتاجية É‏ على حركة أولى» هي 
آیضا استقرائيّة وتحليليّة, مثلما نری ذلك بوضوح على الجداول (الصريحة أو 
المفترضة) لأرسطو و" فراي iT‏ حیث یساعد وجود GE‏ فارغة ( الحكاية الهزلية " 
عند الأوّلء و" الفکری المنفتح " عند الثّاني) على اکتشاف جنس (الحاكاة الساخرة e‏ 
ee‏ عير هك Se‏ الانناظ delle‏ 
المثاليّة التى تقابل فى LILA‏ — منذ قوته" - بينها ويين JUS AMI‏ الصغيرة 
Latis s‏ المعوسطهة: لحنت SR Cad‏ ي فاك coul‏ واقل Bal asus‏ 
السّببء قد یکون لامتدادها a‏ امكانية أن يكون أكبر. ولكن مبدأها لیس آکثر لا 
تاريخية أو أقل لا تاريخية Gof‏ لذلك :ان «التّمط الملحمی» ليس أمثلء ولا طبيعيًا 
أكثر من سس Us‏ ت ركه DIE‏ إلا إذا 
خر فده تسه متسه الأجناس اش رن اناسنا وهو ها يعدا في الحال الى 
تقسيم الصّيغ = ذلك أن الحكاية - مثل الحوار الذرامي - هي موقف جوهري للتافظ: 
وهو ما لا يصح لا بالنّسبة إلى الملحمي ولا إلى الذرامي» ولا إلى الغنائي» طبعاء في 
المعنى الزومانسي لهذه المصطلحات 


(۱) باستعمال هذا المصطلح N)‏ و تودوروف في قاموسه) أو يزوج اصطلاحي آخر: 
"توع/جنس" (iol)‏ - صیفه/جنس" (شولس) - "جنس نظري/جنس تاريخي uns)‏ في كتابه: 
"مقدمة للأدب الخارق"» منشورات arm‏ ۰ ) - موقف جوهري /جنس Co LLS)‏ — چنس 
جوهري" أو تمط جوهری/جنس" (Coe)‏ أو كذلك - مع بعض الخلاف الدقيق في العنی - "شکل بسیط/ 
شکل حالي" عند یوس إن موقف "توبوروف" الحالي آقرب للموقف الذي آداقع Ge‏ هنا. « في الاضي, 
وقعت محاولة تمییز - بل وریما مقابلة - الأشكال "الطبيعيّة " للشعر (مثل الغنائي, الل واا 
وأشكاله الاصطلاحيّة, مثل السنونيتة والوشح الفنائی والقصيد الغنائي. دكي الطن في ای موی 
Baza‏ هنا التاکید بمعتی. E‏ یکون E all‏ هي مقولات كونية. Da‏ 
مقولات الخطاب (...) ls‏ آثنا نفکر في ظواهر تاريخية, عندما نستعمل هذه الصطلحات؛ من ذلك Si‏ 
"اللحمة" هي التي تجسدها " إلياذة " هومیر. في هذه الحالة. يتعلّق الأمر فعلاً بالاجناس؛ ولکن قي الستوی 
الخطابي, ليست هذه الأجناس مختلفة» من حيث الکیف, عن جنس مثل السونيتة التي تستند - هي ad‏ = 
إلى اکراهات مضمونية. LS‏ الخ... » (AV) us I uel)‏ ضمن كتاب: ˆ أجتاس الخطاب Bi‏ 


os ص‎ ۱۹۷۸ > (ep ie منشورات‎ 
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عندما KS‏ بهذه البدائة. الجهولة في الغالب» y ul‏ آدعي بتاتا p‏ أنفي عن 
الأجناس Lass)‏ کل آساس «طبيعي » » وعابر للتاریخ: بالعکس, qi]‏ آعتبر كبديهة 
آخری pat)‏ واضحهة). حضور موقف وجودي» أو «بنية أنترويولوجية» (جيلبار 
دورانْ)» أو «استعداد عقلي» (Ladys)‏ أوه قالب JA‏ » (ش. مورون)» أو - كما 
يقال بصورة أكثر شیوعا - حضور « احساس » ملحمی أو غنائی أو درامی, 
ae‏ هرا وناك lee‏ روا اه 
إحساس JES‏ طبیعته ومتبعه وتواتره وعلاقته Lie‏ - من بن أشياء آخری - 
يحاحة إلى الدراسة C‏ ذلك bis c]‏ متضورات isola f‏ فان alakaa‏ 
الثلاثة للتُموذج AMEN‏ التقليدي Y‏ تستحق أي رتبة هرمية خاصة = (peaks‏ مثلاء لا 
glas‏ فوق "الملحمة" و"الرواية” و الاقصوصة" و"الحكاية", الخ... الا |ذا فهمناه بوصفه 
صيغة )= سردیة). Li‏ )13 فهمناه بوصفه جنس )= الملحمة) وأعطيناه -مگما فعل 
"هیقل"- محتوی غرضیا مخصوصا. فعندئذ لم يعد قادرا على "احتواء الرواتی 
والعجائبي ... الخ. بل يوجد في نفس مستواها. كذلك الشان بالنّسبة إلى الدرامي, 
بالتظر إلى المأساوي والهزلي ...الخ Reis‏ إلى الغنائي بالتظر إلى الرثائي 
والهجائي E 5 j...‏ آنفي » فحسبء أن يكون موقع أجناسي آقصی. > قابلاً sag‏ 
التعريف بمصطلحات تقصي US‏ تاريخيّة = فمهما كانت درجة التعميم التي نضع 
أنفسنا فيهاء فان الظاهرة الأجناسيّة تخلط -يطريقة Angee‏ من بين ظواهر أخرى- 


(Y)‏ ]5 مشكلة العلاقة بين الأنماط العلياء اللآزمنية والمضمونيّة, co ds EN‏ (ولا أقول: (US‏ من 
تلقاء نفسها عند قراءة دراسات مثل " الديكور الأسطوري " (جیلبار دوران). وهو تحليل أنترويولوجي لخيال 
نشا مع si Arioste‏ كتاب sil”‏ النفسانئ للجنس الهزلی" (شارل مورون) وهی قراءة نفسانيّة لجنس ولد 
مع " مناندر " واللهاة الجديدة. ما MTM‏ 1 والملهاة القديمة. مثلاء فهي لا تعود بالضبط إلى تفس 
cao‏ الخيازي” ; f‏ 

(Y)‏ تعکس المصطلحات - بالناسبة - الالتباس التظري وتزيد من خطورته. فليس في استطاعتنا أن 
نجد في الفرنسيّة Bali ul: vea‏ (بوصفهما جنسین مخصوصین) الا مقابلاً مترهلاً هو" قصيد 
وجداني". ومصطلح ”ملحمي - بالمعنى الصنيفي - ليس عرفيًا حقا؛ ولن يشكو من ذلك asi‏ إنّها صيغة 
جرمانية لا توجد فائدة في اعتمادها PET M TP Úa puis Gi. mm Gi.‏ « إلى التصورین : الأجناسي 
(Lal alb Gals =)‏ والصيغي )= خاص بالسرح )؛ إلى درجة Ul‏ لا نستطيع أن نرصف أي شيء - في 
المستوى الصيغي — في علاقة جدولية مع الستردي" (الوحید gi‏ العنی الواحد ) = "mm‏ بنقى ملتيساء 
والمصطلح الکالث مفقود بصورة مطلقة. 
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الظاهرة الطّبيعيّة والظاهرة الكقافيّة. ولئن تنوعت all‏ ونوع العلاقة ذاتهاء فذاك 
La‏ آمر واضح. ولکن لا يوجد أي موقم sees‏ من قبّل الطبيعة gh‏ الفکر؛ كما آنه لا 
Loc eo i ONCE‏ 

يقترح أحيانا Jia)‏ "لامرت ت" في کتابه: «(Bauformen des Erzählens‏ > تعريف 
BR, "isi‏ «للأنماط » المثاليّة = فیقال إن الأمر يتعلّق بالأشكال 
الأجناسيّة «الأكثر ELS‏ » فقط Jiag.‏ هذه الفوارق في a all‏ - بين ELHA‏ 
Ta pall’,‏ الهزلية' مثلاء أو بين الرواية بصورة عامةء والرواية القوطية - ليست محل 
جدال. ومن البديهي Gi‏ أكبر امتداد تاريخي له ارتباط متين باکبر امتداد تصوري. 
ولکن, مع ذلك» ينبغي Sn‏ خی الزّمني: إن طول عمر الأشكال 
الكلاسيكيّة (الملحمة, المنساة) ليس ie‏ أمينا على اختراق الرّمن. ذلك di‏ ينبغي 
هنا أَخّدُ محافظة SE‏ الکلاسیکی بعين الاعتبارء القادرة على أن تبقی أشكالا 
Lin à‏ قائمة لمدة قرون عديدة. إزاء مثل هذا الدوام, LG‏ الأشكال ما بعد 
الكلاسيكية (آو الكلاسيكيّة الموازية) تعاني من KU‏ تاريخي لا agus‏ إليهاء بقدر ما 
ans‏ فق a‏ آخر قه دوخن :مقياس آکین دوا ء نتمكل d‏ القدرة على 
fa di‏ (داخل ثقافات مختلفة). وفى المعاوّدة TEEN‏ (دون مساعدة n A‏ آو نوع 
من "الإحياء' أو موضة "الاستمادة). هكذا Lag)‏ قد نفهم - بعكس انبعاث الملحمة 
الكلاسيكية قى القرن ۱۷ بالعمل والجهد - الرجوع التلقائی فى الظاهرء للملحمي في 
آناشید السيرة" الأولى. LES)‏ سرعان ما ندرك -أمام مثل هذه المواضیم- التّقص؛ لا 
في معلوماتنا التاريخيّة فحسب. بل كذلك وخاصة في إمكانياتنا النظرية = فإلى أي 
caa‏ وبأي طريقةء وفي أي انّجاهء مثلاً. ينتمي نوع آنشودة السيرة" إلى الجنس 
الملحمي؟ أو. کذلك, كيف نعرف الملحمي خارج YS‏ إحالة على التموذح والثّراث 
لین ستّهما هومیروس Oe‏ نری إذن هناء فیح یتمثل الحرج التظري المتود عن 
Aes‏ رائقة يمكن أن تظهر للناس - في الأول - مجرد سبق لسان تاريخي لا قيمة له 
إن لم نقل لا معنی A‏ وذلك LEY‏ تسقط مزية FERA‏ التي كانت Yo)" de ya"‏ 
بوجد. Gly‏ بوجد الا 1 ثلاث طرق لتمثيل الافعال GIL‏ الخ » )» Lys‏ الصیغ a‏ 


(Y)‏ راجع : دانیال بوارون" : " آنشودة سيرةء أم ملحمة؟ ملاحظات حول تعریف جنس" ضمن " آعمال 
لسانية وأدبيّة  '‏ ستراسبورغ, ۱۹۷۲ . 
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سرد صاف - سرد مختلط - تمثیل درامي "» على ثلاثيّة الأجناس» أو الاجناس 
الجامعة "غنائية - ملحمة - دراما" = oly Yo‏ توجد الا ثلاثة مواقف شعرية جوهرية ... 

إلخ « ؛ وبالتلاعي > خلسة»(وبصورة غير واعیة) بجدوي التعريف الصيغي ا 
ERU us MI‏ الاسناد المفلوط یرفع هذه الأجناس الجامعة إلى مصاف أتماط 
مثاليّة أو طبيعية؛وهي ليست celi‏ ولیس یمکنها أن تکون- ليس هناك آجناس جامعة 
قد نصات من التَاريخية. "مع الاحتفاظ بحد‌ها الاجناسي(توجد faites‏ 
الحكاية؛ توجد أجناس, مثل الرواية. Gf‏ علاقة الاجناس iall‏ معقّدة. وهي دون شك 
— كما u‏ یقترح آرسطو - ليست مجرد علاقة aad‏ . إن الأجتاس يمكن أن تخترق 
الصيغ PEE NE REN‏ ).نكما أن الآكان das, ENT‏ تخدرق salis ME‏ 
بشكل مختلف: alai UI‏ چیدا oi‏ رواية ما « ليست حكاية فحسب؛ وإذن» فهي ليست 
نوعًا من أنواع الحكاية. ولا Logi gia‏ من الحكاية. بل لعلّنا لا نعلم VI‏ هذا - في هذا 
الجال - وقد يكون ذلك أكثر Coe‏ ينبغي أن نعلمه دون OLE‏ ان الإنشائية « Jiga » ple‏ 


- إن الانشاتي العاصر الوحيدء تقریباء الذي ید (بطریفته) التمييز بين صي و"أجناس”, هو‎ (V) 
"Las على حدعلمي - نورثروب فراي . وهو إلى ذلك - يسمي صیفا" (بالانقليزية) ما نسمیه نحن عادة‎ 
- (أسطورة - أنشودة عاطفيّة - محاكاة - سخرية). ويسمى أجناسا" ما این أن أسميه صیفا" (درامي‎ 
- هذا التقسيم الاخیر‎ ol (star Ara سردي شفوي أو ملحمة" - سرد مكتوب أو "تخییل" - النشد‎ 
وحده — هو الذي يستند لدیه, بصورة صريحة؛ إلى آرسطو وأفلاطونء ويجعل مقياسه "شکل العرض" أي‎ 
(المرجع‎ ut Ui .)۰ التواصل مع الجمهور. (أنظر التّرجمة الفرنسية. ص۰۰۳-۹۹۲. وخاصّة ص۰۳‎ 
الطّيقات : الاجناس باتم معنی الكلمة - الاشکال‎ co me فيميز ثلاثة‎ (AAY- MY الذکور سابقا. ص‎ 
الوزنية - ثم صیغ العرض, مثل الستردي " والدرامي". لكنّه. مع ذلك یضیف صائيا أنّه - بعکس فرای" - لا‎ 
».وان الأجناس الخصوصة تمل أشكالا آو‎ DOT المبداً‎ Éa هذه الصیغ‎ Gi » يؤمن‎ 
» من هذه الصیغ‎ gil 

(Y)‏ هذا البند المُؤْكّد یمثل دون شك التّقطة الوحيدة التي أنفصل فیها عن التّقد الذي وجهه قیلیب 
sal‏ لفهوم LA‏ (انظر: ae"‏ السيرة الذاتيّة". (TEE - ۳۲۹ Ge‏ أعتقد» مثل "لوجون baill Gi‏ هو 
«إسقاط مثالي » (بل قول AST‏ امتبتی" أو مطبع) للجنس. مع ذلك.فإِنّي أعتقد» مثل "تودوروف" GH‏ توجد 
أشكل مسيقة للتعبير الأدبى. CI‏ هذه الاشکال المسيقة. لا آجدها YI‏ في الصیغ. التي هي مقولات لسانية وما 
قيل - أديية. هذا بالطبع دون الإشارة إلى المضامين المستثمرة؛ وهي كذلك خارجة عن الأدب وخارقة للتاریخ 
إلى حد كبير. آقول "إلى حد کبیر"» لا "تماما" le‏ دون أي تحفظء في کون "السيرة التاریخیة" - 
كجميع الأجناس الأخرى - ظاهرة تاريخية. لكنتي آصر على أن استثماراتها ليست كذلك بالضبط. وأن 
«الوعي البورجوازي » لا يقسر كل شيء فیها. 
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في القدم. وحدیث العهد جدا = ولعل القلیل الذي « تعرقه » یکون من مصلحتها أن 
تنساه. بمعتّی ما » ذلك کل ما آردت قوله. وهذا آیضا. La SIL‏ أكثر مما يجب أن 
يقال كذلك. 
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X 


Ún ما سبق مع بعض التحویرات والاضافات - هو نص مقال نشر في‎ öl 
نوفمبر ۱۹۹۷ » تحت عنوان : «آجناس, أنماط,‎ „äPoetique) ) "X Lour 
صیغ» . وكما لاحظ لي - في وقتها - "فيليب لوجون". فان خاتمة المقال كانت شديدة‎ 
على‎ Oli يجب حقا؟) الحديث حرفیا»‎ Jas) أو مُفرطة في الجاز- إن كان يجب‎ Si pall 
الحالية), بل - بالطيع - أن تعرفها‎ si) أن « تنسی» أخطاعها الماضية‎ Y الانشائية.‎ 
الوقوع فیها مرة آخری. ومن حيث کون نسبة «الجناس‎ Gad بشکل أفضل لكي‎ 
آفلاطون وارسطوء هو خطأ تاريخي یکفل ويُثمن التياسًا‎ ag 
تظريًاء فإنّي أعتقد طبعا أنه ينبغى لها - في نفس الوقت - أن تتخلّص من هذا الخطاء‎ 
الذلالة:‎ ee ذهتها: لكى تفعير‎ at at 
OI ER ee peu كانت تخفی» بشکل‎ E E PEE EEEE ولك هذه‎ 
De بواسطة هه الجزئية > «آلیست‎ sat GE خيرة‎ calls 
يقترحه‎ Le وعبارة‎ .» Sole dis sant ؤي‎ AE allo NI 
- ull کان یخیل‎ ues وا ع بذلك = هل يوحي أرسطو نها‎ bis آرسطو ملتبسة‎ 
من ذلك تماما. ولذلك‎ GET OST el. يقر بأنها كذلك. ولكنني, دون شك»‎ Gi - آنذاك‎ 
الأمر» في الواقع. آو‎ diia الجملة الملتیس. ما‎ cling لفظة« يوحى » الحذرة.‎ cela 
ما الذي يبدو لى الیوم؟‎ 

cl‏ العلاقة عند أرسطو - على عکس ما يحدث عند أغلب الانشائیین اللاحقین. 
قدماء ومحدثين - بين مقولة الجنس, ومقولة ما آسمیه - نيابة de‏ - «الصيغة » 
lena)‏ جنس ارقي enia‏ لا توح في Gall” SES‏ الشعري"). ليست 
NOS‏ ” علاقة on‏ أو بصورة أدق» ليست مجرد TA eee Be‏ 
أو بالأحرى» يوجد (علی (JYI‏ تضمن "مضاعف" أي تقاطع. وکما یبرزه lis.‏ الجدول 
الموجود هنا وهو أيضا ما abis‏ إليه يعد فوات الأوان - والمبني انطلاقّا من 
نص Gall”‏ الشعري". Gla‏ مقولة الجنس SS)‏ الماساة) متضمنة» في نفس الوقت - 
في مقولة الصيغة (الدراميّة) وفي مقولة الموضوع (التبيل)» التي تتعلّق بها من جهة 

. ۲۱ أنظر الجدول, صن‎ (V) 
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أخرى؛ ولکن في نفس Dal‏ ان الاختلاف الهيكلي بين نظام آرسطو ونظام 
oG dl‏ الرومانسية والحديثة, هو أن هذه تعود. عمومًاء إلى رسم من EXT‏ 
المتراتبة ذات الاتجاه الواحد (الآثار فى الأنواع؛ الأنوا ع فى الأجناس, والأجناس فى 
of LL‏ بنتما eii‏ الارسطی - مهعا بلخ من ALLAN‏ من ib Las‏ - هی 
lisa‏ نظام جدولي بفترض Gina‏ جدولاً ذا مدخل مزدوج (علی الأقل) 4 un‏ 
JS‏ جنس في الوقت ذاته (وعلى الأقل) إلى مقولة صيغيّة ومقولة Stan‏ 
فالمأساة.» متلا .هي (قي هذا المستوى) محددة. في الوقت ذاته, بوصفها "هذا gl‏ 
من الآثار ذات الموضوع النبیل الذي Ga pas‏ على الرکح" ۰ وبوصفها "هذا التوع من 
الاعمال المعروضة على الركح, والتي يكون موضوعها ER Sa‏ الملحمة - في 
ذات الوقت باعتبارها Sas‏ يطوليًا مرویا"» وياعتبارها "سردا لعمل بطولي"... إلخ. إن 
المقولات a I da Il‏ لا PEPR E‏ أي علاقة تبعية, فالصيغة لا تتضمّن 
المضمون ولا تفرضه؛ كما أن الغرض لا یتضمن الصيغة ولا يفرضها. وينبغي أن 
يكون بديهيًا أن العرض الفضائي للجدول يمكن أن ينعكس فتكون المواضيع في خط 
الإحداث الرأسيء والصنیغ في خط الإحداث الأققي. لكن الصيغ والمضامين -وهي 
تتقاطع- تتضمن معا الأجناس وتحددها. 

إلا أنه يبدو لي الیوم. في خلاصة الأمرء أنه »ون كان لا ید" das)‏ یجوز؟) من 
وجود نظام. ورغم إقصائه -غیر المبرر الیوم- لأجناس غير تمثيلية. Là‏ نظام 
ارسطو (مرة آخری... نعود إلى القدیم). في aie‏ يبدو بالأحری أفضل gi)‏ بالطیع 
أكثر فاعلیة) من آغلب الأنظمة اللآحقة له‌والتي یفسدها جوهریّا تصنیفها التضمني 
والهرمي.الذي یعطل منذ البداية. JS‏ مرة. اللّعبة كلّهاء ويقدي بها إلى طریق مسدود. 

آجد مثالاً آخر لذلك. في كتاب كلاوس همبفر" الحدیث : 'نظريّة الأجناس۳, 
الذي یسعی إلى أن یکون توضیحا تالیفیا لأهم SC RU‏ الموجودة. وتحت عنوان 
متواضع وطموح في الوقت Gl‏ - هو «المصطلحية التظامية» - يقترح "rer‏ 
نظافا ds uns Cal‏ کین اقسامة التحمتتة حمن iach‏ :اتساعا إلى آشندها 
ضيقًا- «صیغ الکتابة» المؤسسة على وضعیات التلفظ (إنها صیفنا"» مثال = سردي 


. ۲۷ - VV ص‎ ۰۱۹۷۲ ۰۷۷۰ Fink" مونیخ» منشورات‎ Gattungstheorie": ` (Y) 
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مقابل درامي). و «الأنماط » » وهي تخصیصات للصَیغ؛ مثال ذلك : ضمن الصيفة 
السردية» یوجد السّرد « بضمیر homodiégétique) » Kill‏ مقابل السرد 
«بضمير الغائب» ‘hétérodiégétique)‏ ثم الأجناس » وهی الاتجازات Lis GI‏ 
الملموسة(رواية - أقصوصة - ملحمة -إلخ) و «الأجناس الفرعية» « وهی تخصیصات 
أضيق داخل الأجناس» مثل رواية الكدية داخل جنس الرواية. ١‏ 

يبدو هذا التظام» Js‏ وهلة»مغريًا (لمن انساق لإغراء هذا الضرب من الأشياء). 
Aui ES‏ يضع في قمة الهرم مقولة الصيغة (وهي -من وجهة نظري- .لا شك. أكثر 
المقولات كونيّة), بما YET‏ مؤسّسة على ظاهرة الوضعیات التّداوليةء العابرة للتاریخ 
وللّغة. ثم GY‏ مقولة “p gill”‏ تعترف هنا بحق آنوا ع "تحت - صيفية » مثلما استخرجته 
دراسة الأشکال السردية منذ قرن = ]13 كانت الصيغة السردية XL gia‏ عابرة للاجناس. 
مشروعةء فییدو بدیهیا أن EE‏ أجناس شاملةء ينبغي أن gas‏ التخصيصات "تحت - 
"iral‏ لعلم «yay a all‏ طبعا Geil AS‏ إلى Sail‏ الممکنة BLU‏ 
الدراميّة. کذلك, لا يمكننا -ولقد اعترفت بذلك- Use Si‏ أجناسيّة مثل الرواية تتفرّع 
إلى تخصیصات Jai‏ اتساعا وأكثر وضوحا مثل رواية الكدية والرواية العاطفية والرواية 
البوليسية. .. الخ. بعبارة آخری = ان مقولتي الصيفة والجنس ت تستدعیان حتمًا تک 
لحسابها - تفريعاتهماء ولا شيء يمنع طبعا من تسميتهاء على التّوالي» أنماطا 
وأجناسًا فرعية (رغم أن مصطلح "نمط" غير منصوح به, لا بشفافيته ولا بتناسبه 
الجدولي - إن عبارة 'صيفة فرعية قد تكون: في آن واحد. أكثر وضوحا ASL‏ 
«انتظامًا» « آي. والحالة هذه آکثر توازیا). ibi‏ 


07 


الا Gi‏ نقطة الضعف - نری ذلك جيدا - تکون عندما یتعلّق الامر Ki‏ مقولة 
الجنس ومقولة bill‏ یله تَضمن. ذلك GY‏ , ]13 كانت الصنيفة السردية تتضمن - 
بشكل ما - جنس الرواية مثلاء > فإته من المستحيل أن تخضع الرواية لتفريع معين من 
تفريعات الصيغة السردية = فإذا Ga‏ السردي إلى سرد متشابه الأطراف وسرد 
متعدد الأظطرافت» فين Zar‏ أن جنس الرواية لا ینکن Gf‏ يتدرح باکمله فى آي من 
دين التمظيي نها أنه توس روايات بضمير المتکلم وزوانات نالع 
باختصارء إذا كان « التمط» صيغة فرعيةء فان الجنس ليس نمطًا قرعیا» وسلسلة 
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التَضمنات تنقطم هنا. 

9i YI‏ هذا الاصطلاح التُظامي shy‏ آیضا صعوية حول نقطة آخری تعمدت 
إغفالها إلى حد الآن = ! 5 المقولة العلیا لطرق BESI‏ ليست منسجمة (آي صيغيّة 
صرفا) مثلما أوحيت به لأتها تتضمن «ثوابت لا تاريخية » أخرى غير صيفتي السردي 
والدرامي. والحقيقة أن RIA"‏ یذکر متها واحدة قحسب؛ EI‏ حضورها يكفي 
للاخلال بتوازن ن الطبقة كلها = وهي الصيغة «الهجائية » التي يتم تحدیدها > «lob‏ > في 
مستوى مضموني» والتي هي آقرب إلى المقولة الأرسطيّة للمواضيع» منها إليمقولة 
الصيغ. 
اسارع إلى توضيح Gi‏ هذا التّقد لا يستهدف إلا التضارب التصنيفي لطبقة 

سمیت «صيغ الكتابة» » حيث يبدو الاستعداد. في الواقع, shod‏ قيها «cul ill». JS‏ 
على اختلاف أنواعها وأشكالها. ومتلما أشرت إليه سابقًا Ki gl:‏ بالفعل بوجود - 
نسبي على الأقل - لشوابت Yn‏ تاريخية». ee‏ 
Lab‏ صيغ Ball‏ > "بل كذلك من جهة بعض المقولات المضمونية الکیری» مثل 
البطولي والعاطفي والهزلي» ii‏ تلك التي لن يُدخل إحصاؤها المحتمل سوی مزید 
من التنویم والاحکام - على شاكلة «الصیغ» (حسب فراي) أو غیرها - على 
المقابلة البسيطة التي طرحها آرسطو بين «مواضیم» علیا ومتوسطة ووضيعة, » دون 
أن يشكك بالضرورة à‏ الیوم في مبد! | إقامة جدول للاجناس مبني على تقاطم المقولات 
الصيغية والمقولات المضمونية؛ وهي - ببساطة - أكثر عدداء من هذه Gi ll‏ وتلك, 
مما كان أرسطو يعتقد = المضمونية. بوضوم. Sily-‏ بان أهم ما في alla"‏ 
مُخصّص لوصف أكثر تخصيصا للموضوع المأساوي الذي يترك ضمنيًا - خارج 
تعريفه - أشكالا Jai‏ درجة من الاشکال التي جات في أعلى مراتب الماساوية. Lis‏ 
الصيفية, ا g Lai!‏ مكان للصيغة غير التّمثيلية (لا سردية ولا 
دراميّة) للتعبیر المباشر(» وکذلك - دون شك -لتنويع الصيغ إلى تلك الصیغ Le jill‏ 
التي اکتشفها nme‏ : ذلك أنه توجد «أنماط» عديدة من الحكاية و «أتماط» 

(V)‏ لنلاحظ - في الأثناء - Gi‏ هذه التخصيصات «الشكليّة» ۰ أي( ما تحت ) الصيفية. لیس لها. 
عند الجميعء قانون جناس فرعية. أو أنوا ع « مثل روایات الكدية. أو الروایات العاطفیة... إلخ التي آشرنا 
إليها سايقا. إن المقولات Le)‏ تحت) الأجناسية بالتحدید مرتبطة - في الظاهر - gs‏ بتخصيصات مضمونية. 
Sly‏ الأمر يقتضي DES‏ أشد ربا وعمقًا. 1 


of 
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عديدة من العرض الدرامي, إلخ. 

Sas‏ اذن» أن نتصور شبكة على شاكلة التّمط الارسطی ولكنّها أكثر تعقيد 
من شبكة «glass yf‏ حيث یتقاطع عدد س" من الطبقات المضمونيّة, مع عدد t‏ من 
الطّبقات الصيغية « والصيغية Ge all‏ فیحدد عددًا محترما (آي س ج لا أكثر ولا 
(Jai‏ من الاجناس الموجودة أو الممكنة. لکن لا شيء یسمح. Gili sena c EF‏ 
الئوابت هذه في اثنتين؛ وتبعا لذلك بالحافظة على مبد! الجدول ذي البعدین = عندما 
يحدد Gal‏ جوزیف AO‏ (ومُسبّقا » توم o‏ وروایات آخری غیرها) — بروح 
مازالت أرسطيّة -iia‏ بوصفها وملكمة هرل نة فاا سحتی وان Bai‏ دون 
مشقة من رد el are Ges‏ الأرسطيّة- ندرك أن صفة 
«نثرية» تدخل حتمًا محورا ثالثا من الكّوايت يتجاوز ويبطل çimi‏ الشبكة المجدولة, 
لان تقايل 'نثر/رشعر" اليس Cald‏ بالصيغة السردية (مثل تقایل = حوار متشابه 
الأطراف / حوار متعدد (Ail bI‏ بل ويخترق كذلك الصيفة الدرامية = توجد. على 
الأقل » منذ “ad ga!‏ ملآه؛ وعلی الاقل منذ JS Rr‏ (871900' اللكاتب "enfer‏ 
وجدت ماس نثرية؛ ينبغي أن يتوقّر فيها حجم نو TE‏ آبعاد. كان QE‏ - أذكر بذلك - 
قد تکهن به آرسطو ضمنيًا في شكل سؤال « فیم؟ » « الذي يحدد اختيار «الوسائل» 
الشكليّة (في أي لغة؟ في أي نوع من الأبيات الشعرية؟... إلخ) للمحاكاة. أميل إلى حد 
كبير للاعتقاد بائه » ربما بسبب إعاقة سعيدة للفكر البشري» تعود Sul‏ الكبرى 
مت pls‏ الاجناسي» إلى هذه الضروب الثلاثة من » «calli‏ = المضمونية 
والصيغية والشكلية. LS‏ أعتقد قد أن ضريًا من المکعب Jai - ala‏ طواعية وأقل 
بهاء من نجمة ' n‏ " دون شك - سيعطي على الاقل, لمدة من ceil‏ وهم مواجهته 
وتقدیم صورة عنه. لكتّني لست Lily‏ من الأمر وثوقًا Cats‏ ولي من إدمان التعامل 
Sls‏ بحذر شدید-. مع رسوم من سبقني ] من العلماء ء d ell‏ وإسقاطاتهم» ما يمنعني 
من أن dal‏ بدوري في هذه dual!‏ الخطرة. یکفینا الآن» إذن» أن نفترض ol‏ عددا من 
التحديدات الضمونية والصيقية والشكلية [Ie TN‏ ' (أي ذات نسق 
تنوع اشد ls.‏ من تلك التي ينبغي أن يعرقهاء GN Sale‏ ريخان لبي والعام) 
ترسم» bias‏ > المشهد الذي ینخرط فيه تطور الحقل الادبي, كما تجدد - بنسبة 
كبيرة - شین كانه مخزون للامکانات الأجناسية التي ينتقي من بينها هذا التطور؛ دون 

(۱) توجد دومًا صعوبة. أو ارتبال. في g hal‏ صيغة غير Use‏ ضمن جدول صيغ عرض. إن تاريخ 
هذا الارتباك هو تقریبا ما رسمته في ما سبق؛ وهو آیضا ما يهددنيء هناء بإعادة فتح فصل جديد له. 31 إذا 
Tau‏ تسمل فق Ra s IE Sicil‏ 
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أن یمنع ذلك بالطبع» مفاجات أحيانًاء وتکرارا ونزوات وتحولات فجئية أو إبداعات غير 

أعلم جيدًا أن مثل هذه الرؤية للتاريخ قد s‏ رضنا كاريكاف وا BR‏ لكابوسٍ 
بنيوي لا يولي GaS‏ قيمة لذلك الذي - بالتّحديد - يجعل الثاریخ غیر قابل للاختزال في 
هذا الضرب من الجداول, أي معرفة التراكمي والحتمي. يكفي مثالا ظاهرةٌ الذاكرة 
الأجناسية (فقصة ˆ القدس المحرزة 5S3‏ "الإنياذة” التي تتذكر "Las‏ التي 
Sas‏ "الإلياذة) التي لا تدفعنا فقط إلى الحاكاة. ومن ثم إلى الجمود, پل تدفعنا إلى 
الاختلاف 5i hui)‏ 9 تمبتطیع تكران ما (S‏ »ومن ثم تدفعنا إلى حد أدنى من 
التطور. ولکن» من جهة آخری» "E‏ الاعتقاد بان النسيوية الطلقة» غواصة 
بأشرعة من قماش, وأنْ التاريخانية تقتل التاریخ» وأنْ actas elo cl s‏ 
ااختبار ٠‏ و- Ás‏ لذلك - SS‏ البقاء والثّبات بعين الاعتبار. | ERSTES‏ التاريخي لیس 
محددًا Urol‏ ؛ لكنّه - في جزء كبير منه - عم بواسطة الجدول التّوليفي = فقيل 
العصر البورجوازي « لم يكن من الممكن أن توجد الدراما البورجوازية. . ولكن سبق أن 
رأينا أن Lil yall‏ البورجوازيّة تسمح بما فيه الكفاية بتحديدهاء بوصفها التَناظرَ 
المعكوس للملهاة البطولية . الاحظ كذلك Gl‏ فیلیب Gol‏ - الذي يرى» مُصيبًاء في 
السيرة الذاتية Cas‏ حديثاً Gus‏ - بحددها بالفاظ لا یتدخل فيها أي تحديد تاريخي 
)=» حكاية استرجاعية نثرية asia‏ بها E ges‏ الخاص» عندما 38% على 
Glo.‏ الخاصة» وخصوصا على تاريخ شخصته» .( = ن السيرة الذاتيةء دون شك 
ليست ممكنة إلا في العصر الحدیث a‏ 
(مصير فرد حقيقي) وسمات صيغيّة (سرد بضمير المتكلّم استرجاعي) وسمات شكليّة 
(نش)» هو تعريف أرسطي صرف. ولارّمني بشكل pole‏ 1 


LU مفهومي الصيرورة والفرديّة لم يكونا‎ Gi التاريخية. طبعاء تندرج ضمنه بمجرد أن نفترض‎ (Y) 
- أنّي‎ ena للتصور قبل القرن ۱۷ . لكن هذه الفرضية تبقى خارجة عن التعریف ذاته. والحقيقة آنتي لست‎ 
دون شك ستلقى عناءً أكبر في تصور أرسطو وهو‎ S: قد اخترت المثال الأصعب‎ - ell مع السيرة‎ 
رواية الفروسية. إن‎ - " oe iia" يعرف " آفلام رعاة البقر" و" أويرا الهواء الطّلق ". أو حتّی - كما لاحظه‎ 
©, Terminus a quo ` علامة‎ (ia بعض التخصيصات الضمونية تحمل‎ 
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XI 


- يبقى أنه سيقال لي بان هذا التقریب المتعجل هو كذلك استرجاعي كله ويأنّه 
IE‏ آمکن للفيليب لوجون” أن Si‏ بأرسطى - Oa‏ أرسطو لا يُعلن عن قدوم لوجون”", 
aly‏ معد AGS hall Ges‏ 

LISI, ies at‏ سبق أن لاحظنا G1‏ - قبل "ala‏ بقرون, ودون أن يعلم بذلك. 
وبصورة لا تنقصها Y]‏ جزنية التثر - عرف الرواية الحديثة من "سوريل” TET‏ 
بكونها « حكاية وضيعة» فهل وجدنا تعريفًا أفضل منذ ذلك العصر؟ 

- باختصارء تطورات في الإنشائيّة بطيئة إلى حد كبير. لعلّه یستحسن التَخْلّى 
عن مشروع هامشي كهذا (بالمعنى الاقتصادي)» وترك الأمور لمورخي الأدب - 
Guill‏ يعود الأمر إليهم بداهة - للدراسة الاختباريّة للأجناس أو ريما للاجتاس 
cae pill‏ بوصفها مؤسسات سوسيو ‏ تاريخية = المرثاة الرومانيّة. أنشودة السيرة. 
رواية الكديةء الملهاة المشجية ... إلخ. 

~ فد يكون في ae‏ لا باس يهنا . وفيه أيضا - في ما يبدو - ما US pan‏ 
الئاس مع أن كل المقالات المستشهد يها لیست SL‏ مصادر. لكني آشك في WI‏ 
نستطيع بسهولة كبيرةءأو بفائدة كبيرةءكتابة تاريخ مؤسسة لم نكن بذعا قد عرفناها = 
في dis,‏ الكدية' توجد روایة" ویفترض أن LSI‏ معطّی اجتماعي لعصر لیس للأدب 
أي مسؤولية فيه Sl)‏ افتراض piles‏ فيه نسبيًا) . يبقى تعريف هذا النوع بواسطة 
الجنس القريب ie‏ والجنس ذاته بواسطة شيء آخر. وها نحن (من جديد) في خضم 
الإنشائيّة - ما الرواية؟ 

— سوال عديم القائدة ! فالهام» هو «هذه » الرواية. ولا تنس أن اسم الإشارة 
يُعفي من التُعريف. ia‏ أنفسنا casus Las‏ أي بالآثار الفردية. a‏ ؛ فالتقد ليس 
بحاجة إلى SRI‏ بتانًا. 


- اه يستفني Lie‏ بصعوية كبيرةء GT Les‏ يلجأ إليها دون أن یعلم» ودون أن 
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یعرفها, وفی الوقت ذاته الذى یدعي ČÍ‏ يستغني عنها = فقد قلت : هذه «الرواية ! » 

- لتقل : هذا ay ail‏ المتاقشة. 

- لست aX ia‏ نك رَبِحْتَ في المٌقايضة. في أقضل الحالات. تسقط من 
الإنشائيّة فى حضن الظواهرية = ما Gaull‏ ؟ 

Y —‏ آهتم بذلك ills‏ : أستطيع دومًا Lais s‏ كان :هذا Gaull‏ » آن jua]‏ 
نفسی als‏ وأنقده كما آشاء. 

- أنت بذلك تحصر نفسك داخل جنس. 

- أي جنس؟ 

= جنس شرح النص طبعا؛ وحتی - بصورة أدق - « شرح Gall‏ الذى لا SU‏ 
Gl = « o4 G3 SU‏ جنس فرعي. dal pas‏ | ن خطايك يثير اهتمامي. 

— خطابك أيضا يهمنى. أريد أن أعرف من أبن elits‏ هذا الهف على "الخروح" : 
من coal‏ عن طریق الجنس ... من الجتس بواسطة الصنيقة ... من al‏ 

is ee CEPR ENTE — 2‏ به درجة- الخروج من 
ات RR‏ یضعه في علاقة eei na Sus dE‏ آي ug‏ 
ذلك ein uar‏ وأدرج ضمنه Date se: and‏ منذ 
=e‏ ی ااستدماء al‏ معروض روبع في نفس 
Be‏ عديدة آخری A NT‏ فرش lcs‏ 
(علی منوال" لغة / لغة محمولة ). تسمية "النّصية Raus lE‏ العلاقة العابرة للنصوص 
التى تربط شرح نص بالنص الذي یشرحه = کل نقاد الأدب» منذ قرون. ینتجون نصا 
بعدياء دون أن يعلموا . 

- سيعلمون ذلك منذ الغد = GES‏ مثير؛ ترقية لا تقدر بثمن. أشكرك بالنيابة 
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- العقو. مجرد TÄ‏ وأنت تعلم كم آحب أن أُقدّم خدمة i,‏ التكاليف. os‏ 
دغتي Gaal = Ji‏ في التّعالي التصيء كذلك » ضرویا أخرى من العلاقات» من أهمّها 
-في ما أعتقد- علاقات الحاکاة والتحويل» التي يمكن للمعارضة والحاكاة 
الساخرة أن bibas‏ عنها فکرة. أو بالاحری فکرتین شديدتي الاختلاف- رغم أنّهما 
متداخلتان أو ممیزتان بصورة غير دقيقة - سأسميها > لاتي لم أجد تسمية أفضل, 
ar‏ المصاحبة" (ولکتها أيضاء بالنسبة إلي» تمثل التصيّة العابرة بامتیاز) ؛ والتي 
سنوت نها نوما ما ادا كات ال رود أن توافق الأقدار. أضع فيه. ai‏ (إلآ إذا 
تسیت) علاقة التضمنء « تلك التي تربط US‏ نص إلى مختلف أنماط الخطاب التي بتعلّق 
بها. هنا تأتي الاجناس وتحدیداتها التي آمحناها سابقا = المضمونيةء اللصيغيّة , 
الشكليّة (وخری؟). ai‏ ذلك -مظما هو بدیهی- "النّص الجامع" و النصية الجامعة". 
أو — ببساطة — النّسيج الجامم".. 

- في بساطتك شيء من Ebles ol JEN‏ حول لفظة نص تکون Luis‏ يبدو لي 
معنا قليلا. 


الأخيرة. 

- كنت أفضل... 

Lai Li —‏ . ولکن ماذا نفعل؟ لا يمكن للانسان أن بعيد تكويته. في نهاية الأمر. 
لا أعدك بشيء. سم إذن "النّصيّة الجامعة" علاقة yell‏ بنصّه الجامم(. هذا التعالي 
حاضر في کل مکان. مهما آدعی کروتشه" وغیره حول عدم شرعيّة وجهة EN‏ 
الأجناسية فى الأدب وخارچه = یمکن التَّخْلّص من هذا الاعتراض بالتّذكير بان 
Es‏ > |الآثار nd‏ -منذ "الإلياذة"- قد خضعت ت من تلقا ء نفسها إلى وجهة Ed‏ 
وآن مجرد E‏ بين هذین MORET‏ يرسم TE‏ عامة " See gies‏ 
أن نقول ببساطة آکبر ol‏ خلیط الأجناس أو احتقار الأجناس هو بدوره جنس بين 

)1( إن مصطلح : النُسيج الجامع ونعت  Zell‏ الجامع' قد استعملتهما ماريآن oS‏ في 
دراستها ه ممر القصيدة» ۰ منشورات CAIEF‏ ماي ۱۹۷۸ gi‏ معنی مختلف تماما عما آقصده. لم 
(Sail‏ من ادراکه. 
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أجناس آخری Giy-‏ هذه الخطوط العامة الشديدة الخشونة. Y‏ بستطیع أحد أن ينجو 
منهاء ولا أحد يرضى بها = إنّهاء إذن؛ ورطة کوضم الأصبع بين التّروس السننة. 

- أخطات : LÉI‏ تُروسى أناء وأصبعك أنت. N‏ الجامع؛ إذن» حاضر في US‏ 
مکان. فوق وتحت وحول Gall‏ الذى لا ينسج خيوطه YI‏ يتعليقه -هنا وهناك- على هذه 
الشّبکتمن النّسيج الجامع. S]‏ ما نُسمّيه نظرية الأجناس أو علم الاجناس" (فان 
تيقام)» أو نظرية الصنیغ (أقترح " الصيغية ‏ السنردية. أو ale‏ السردء ونظرية الحكاية 
جزء منها). أو نظرية الصنور - لاء ليست البلاغة أو نظريّة الخطابات. التي تشرف من 


un 


gle‏ شاهق على JS‏ ذلك. "الصوریة" قد بقیت في السابق بين يدي. ما رأيك في مصطلح 
ale”‏ الصنور"؟ 


- لن آجبرك على قولهاء - نظرية الاسالیب. أو الاسلوبية المتعالية ... 
- لماذا متعالیة؛ 


- لتکون أكثر آناقة؛ ولكي نقابل بینها وبين النقد الاسلويي على طريقة سبتزر" 
التي تسعی, GIU‏ إلى أن تکون مُحايثة للنّص؛ نظريّة الاشکال أو المورفولوجیا" 
(التي أهملت قلیلا اليوم؛ ولكن ذلك قد یتغیر؛ LS]‏ تضم -من بين ما تضم- علم 
العروض المفهوم. كما یقترح مازالایرا» بوصفه دراسة Tale‏ للأشكال الشعریة)؛ 
نظرية الاغراض, أو ”الغرضية" (التي لا یکون النقد الموسوم بها سوی تطبیق على 
الآثار الفردیة)؛ JS‏ هذه العلوم... 

- لا Gal‏ کثیرا هذا الفهوم. 

- ها قد وصلنا إلى نقطة اتفاق. ولكنّ Cole‏ ما Rail)‏ علامتی تنصيص . دلالة 
على الاعتراض) لیس - آو» على الأقل» ينبغى ألا يكون - مؤسسة قائمة الذات» بل 
أداةٌ فحسب. وسيلة انتقالية سرعان ما تطرح في نهایتها التي یمکن جدا Yi‏ تکون 
سوی آداة آخری ale)‏ آخر) بدورها ... وهکذا دواليك = US‏ الأمر Eai‏ في التقدم. لقد 
استهلکنا, بعد. بعضا منها؛ Giy‏ أعفيك من الترجمة للاموات. 
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E‏ لكل خدمة مقابل : لم تکمل جملتك. 


- كنت آنوي الاستعفا ء منها ٠‏ ولكن لا شيء يغيب عنك. كل هذه «العلوم», إذن» 
وأخرى لم تخترع panis saas‏ بدورها . الكل یکون الإنشائيّة ویحورها دون انقطاع. 
الإنشائية التي موضوعها — لنقترض ذلك جازمين — لیس النّص, بل Gall‏ الجامع" - 
یمکن أن تکون صالحة. في غیاب‌ما هو أفضل, لاكتشاف هذا التعالي Sl‏ الجامع. 
أو الّسیجی الجامع, آو- باکثر تواضعا للایحار فیه؛ أو. ببساطة Si‏ کذلك, للسباحة 
فيه.. هناك.. في مكان ما .. وراء el‏ 

- لك الآن Cals‏ مُغامر: أن bei‏ فوق تعالء على متن « pabati Saa ugle‏ (أو 
للإصلاح)... يا سيدي الإنشائي أراك انطلقت انطلاقاً سینا. 


- عزيزي bea‏ ... وهل قلت إِنّي سأنطلق ؟ 


273. 


المصطلحات العلمية والمّئيئة 
وأسماء الأعلام والآثارالأدبيئة 


الواردة في الكتاب 
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Priere 

Trimétres 

Vers iambiques 
Genres 
Archi-genres 
Genres Narratifs 
Super-genres 
Empirique 
Empirisme 
Rondeau 
Substitution 
Rétrospectif 
Disposition mentale 
Déductive 

Inclusif 

Lexis 

Stylistique Transcendante 
Formes esthétiques 
Formes Narratives 


ابتهال 
أبيات ثلاثية البحر 


er‏ سس 


أبيات شعرية وتدية 
أجناس 

أجناس جامعة 
أجناس سردية 
أجناس ممتازة 
اختباري 
اختبارية 
أدوارية 

isa 
استرجاعي‎ 
استعداد عقلى‎ 
استيعابي‎ 
أسلوب - عبارة - شكل‎ 
أسلويية متعالية‎ 
أشكال جمالية‎ 
أشكال سردية‎ 
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Formes Naturelles 
Formes Savantes 
Exclusif 

Nouvelle 

Chant 

Chant chora 
Chanson de geste. 
Chant à danser. 
Ode 

Dissymétrie 
Syncrétique 
Introverti 

Espéces 
Chanson 

Satire 

Mimes. 


Hétérodiégétique 
Homodiégétique 
Eloquence 

Rose des genres 


Synthétique 
Historictie - Historique 
Historicisme 
Dependance 


[: 
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Dependance 
Valorisation 
Objectivation 
Submodale 
Specification 
Fiction 
Emboitement 
Pragmatique 
Hierarcise 
Necrologie 
Classification 
Incartation Magique 
Hymne 
Anatomie 
Configuration 
Représentation 
Incision 
Catharsis 
Transcendance 
Transcendance textuelle 
Extrapolation 
Recurrence 

En Abyme 
Tripartition 
Enonciation 
Kaleidoscope 
Dithyrambe 
Intertextualite 
Symetie 
Combinatoire 
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| ea 
تصویر - عرض - تمثيل‎ 
تطهير‎ 

تعال - التّعالى 

Sls‏ نضی 

تعاود 

تقویر — تقعیر 
EI‏ 

تلفظ 

تلوین - مشکال 
نمجید — مدج — فحر 
ueli‏ 

تناظر 

تولیفی - توليفية 


Parametres 


Paradigme 

Tabulaire 

Quartier 

Segment de couronne 
Genre dramatique 
Genre lyrique 

Genre epique 


Recit 

Recit allegoirque 

Recit a enchassement 
Recit noble 

Recit comique 
Sententieuse 

Sialogue philosophique 
Dialogue des morts 
Dialogue lyrique 


Fable 


ثوايت — معالم 
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Ordonnee 
Abscisse 
Logos 


Drame bourgeois 
Monodrame 
Drame lyrque 
Drame noble 
Drame bas 
Farce 

Cyclique 


Narrateur 

Epitere 

Roman 

Novel 

Roman policier 
Roman d'espionnage 
Roman dialogue 
Roman Pastoral 
Roman par lettres 
Roman naturaliste 
Romance 

Roman de chevalerie 
Roman gothique 
Roman picaresque 
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خط الاحداث الافقی 
خط الاحداث الرأسی 


راو 
23 
iis:‏ 
رواية 
رواية بوليسية 
رواية جوسسة 


رواية حوارية 


Thriller 

Roman prosatique 
Roman realiste 
Roman lyrique 
Vision 


Diachronique 
Couple antithetique 


Ironie 
Hexametre 
Narratique 
Sonnet 
Paradigme 
Autobiographie 


Citation 

Vulgate 

Rauon 

lambe 

Poesie didactique 
poesie bucolique 
poesie scenique 
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poetique 

Lexis 

Forme dramatique 
Forme lyrique 
Forme epique 


Trope 
Figuratique 
Mode 

Mode narratif 
Mode d’ecriture 
Mode d'imitation 
Mode mixte 
Mode epique 
Modistique 


Fait generique 
Phenomenologie 


Transgenerique 
Transhistorique 
Translinguistique 
Lexis 
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شعرية - فن الشعر 
شکل - عبارة — أسلوب 
شکل درامی 

شكل غنائى 

شكل ملحمى 


عبارة - بیان Elocution‏ 


عبور نصی Transtextualite‏ 
عجائبی ~ عجیب - خارق Fantastique‏ 
عرض — تمثيل — تصویر Representation‏ 
ale‏ الأجناس Genologie‏ 
ale‏ الأشکال — مورفولوجیا Morphologie‏ 
ale‏ الأغراض — غرضية Thematique‏ 
ale‏ السرد — سردية Narratologie‏ 
ale‏ الصور صورية Figurologie‏ 
wall ale‏ - صيغية Modistique‏ 
ale‏ العروض — عروضية Metrique‏ 
€ 
غرضی -مضمونی - موضوعی Thematique‏ 
غرضية - ale‏ الأغراض Thematique‏ 
غنائية رومانسية Lursme romantique‏ 
غزلية ريفية lbylle‏ 
dl‏ ريفية حوارية Idylle dialoguee‏ 
غزلية ريفية سردية Ibylle narrative‏ 
غزلية قصيرة - نتفه غزلية Madirgal‏ 
E‏ 
قخر - مدح — تمجید Dithyrambe‏ 
فظاظه Incongruite‏ 
Si‏ — تفكير Pensee‏ 
فودفیل Vaudeville‏ 
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Scheme imaginatif 
Moueu 
Sous-classe 
Stances 

lambe 


Poeme heroico-romanesque 


Poeme didiactique 
Poeme gnomique 
Pastorale 

Poeme narratif 
Poeme lyrique 
Poeme descriptif 


Anhistrique 
Enigme policiere 
Tableau dramatique 


Tragi-comedie 
Tragedie 

Tragedie Attique 
Principe taxinomique 
Concentrique 
Concept generique 


(5! 


- 85 - 


قصيد الایامب الهجانی 
قصید بطولی روائی 
قصيد تعلیمی 

قصيد حكمى 

قصيد رعوى 

قصيد سردى 

قصيد وصفى 


لاتاريخى 
لغز بولیسی 


لوحة درامية 


Extraverti 

Fable 

Distique elegiaque 
Tabulaire 

Mimesis 

Parodie 

Mimetique 

Eglogue 

Moyeu 
Emboitement 
Vulgate 

Ontgenie 

Elegie 

Margites 

Elegie romaine 
Lamentation funebre 
Refernt 

Plan modal 

Misteres 

Spectacle 

Melo 

Logos 

Thematique 
Pastiche 

Instances generiques 
Couplet 

Categorie 

Categorie modale 
Categorie thematique 
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مراحل خلق الانسان 
Ga‏ 

مرجیتاس 

مرثاة رومانية 

مرثية التأبين 

مرجع 

مسرحيات الأسرار 
مشهد - عرض 
مشجاة 

مضمون - خطاب 
مضمونى - موضوعى - غرضى 
Le‏ 

مقامات أجناسية 


مقطع 


Epopee - Epos 
IEpopee herpique 
Epopee parodique 
Comedie de caracteres 
Comedie familiere 
Comedie larmoyante 
Monologue interieur 
Festivel 

Morphologie 

Ballade 

Instance generique 


Epigramme 
Architexture 
Phylogenie 

Chant 

Chant choral alterne 
Chant de travail 
Chant épique 
Metatexte 
Architexte 
Metatextualite 
Architextualite 
Paratextualite 
Systeme generique 


ملحمة 

Slash 

ملهاة طبانع 

ملهاة مبتلة 

ملهاة مشجية 

abu متاحاة‎ 

مهرجان 

موروفولوجیا - ele‏ الأشكال 
موشح ile‏ 

موقع أجناسى 


PUE PET: 


نسیج جامع | 
نشأة الاجناس وتطور‌ها 
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Therorie des genres 
type 

ITypologie- typologique 
Espece 


Situation d’enonciation 
Fonction heuristique 
Chronique en vers 
Illusion retrospective 
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وضیعه تلفظ 
وظيفة استكشافية 
وقائع منظومة 
وهم استرجاعى 


معجم المصطلحات المرئسى 


Abscisse 
Anatomie 
Anhistorique 
Archigenres 
Archigenres 
Architexte 
Architextualite 
Autobigraphie 


Ballade 


Caracteres 

Categorie 

Categorie modale 
Categorie theematique 
Catharsis 
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خط الاحداث الرآسی 
لاتاریخی 

آجناس چامعة 

نص جامع 

نصية جامعة 


daly a 


Chanson 
Chant 


Chanson de geste 
Chant a danser 


Chant choral 


Chant choral alterne 
Chant de travail 


Chant epique 


Chromique en vers 


Citation 


Classes empiriques 


Classification 
Combinatoire 


Comedie de caracteres 
Comedie familiere 
Comedie larmoyante 
Concentriques 
Concept generique 


Configuration 


Couple antithetique 


Couplet 
Cyclique 


Deductive 
Dependance 
Diachronique 


Dialogue des morts 
Dialogue lyrique 


آهزوجة 

نشيد - انشاد 

أنشودة البطولة - أنشودة السيرة 
آنشودة رقص 

إنشاد جماعی 

إنشاد جماعی متناوب 

نشید العمل 
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Dialogue philosophique 
Drame bas 

Drame bourgeois 
Drame lyrique 

Drame noble 
Disposition mentale 
Dissymetrie 

Distique elegiaque 
Dithyrambe 


Eglogue 

Elegie 

Elegie romaine 
Elocution 
Eloquence 
Emboitement 
Empirisme 

En Abyme 
Enigme policiere 
Enonciation 
Epigramme 
Epitre 

Epopee 

Epopee heroique 
Epopee parodique 
Epos 

Espece 

Exclusit 
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حوار فلسقی 
دراما وضيعة 
دراما بورجوازية 
دراما “ike‏ 
دراما ds‏ 
استعداد عقلی 
انعدام تناظر 
مثنوی رثائى 


قخر - تمجید - مدح 


Extrapolation 
Extraverti 


Fable (Fabula) 

Fait generique 
Fantastique 

Farce 

Festival 

Fiction 

Figuratique 
Figurologie 
Fonction heuristique 
Forme dramatique 
Forme epique 
Formes esthetiques 
Forme lyrique 
Formes naturelles 
Formes narratives 
Formes savantes 


Genologis 

Genre dramatique 
Genre epique 
Genre lyrique 
Genres 

Genres narratifs 
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Heterodiég tique 
Hexametre 
Hierarchise 
Historicite 
Historicisme 
Homodiegetique 
Hymne 


lambe 

Idylle 

Idylle dialoguee 
idylle narrative 


Illusion retrospective 
Incantation magique 


Inclusit 
Inclusion 


Instance generique 


Intersection 
Intertextualite 
Introverti 


Kaleidoscope 


شعر إيامب - قصيدة إيامب هجائية 


غزلیه ريفية 

عزلية ريفية حوارية 
غزلية ريفية سردية 
وهم استرجاعى 
ترتيل سحرى 
استیعایی 

تضمن - استیعاب 
موقع أجناسى 
تقاطع 

als 


انطوائی 


تلوین - مشکال 


Lamentation funeber 
Lexis 

Logos 

Lyrisme romantique 


Madrigal 
Margites 
Melo 
Metatexte 
Metatextualite 
Metrique 
Mimes 
Mimetique 
Mimesis 
Misteres 
Mode 
Modistique 
Mode d'ecriure 
Mode epique 
Mode narratif 
Mode mixte 
Monodrame 
Monologue 
Monologue interieur 
Morphologie 
Moyeu 


نصية بعدية 

عروضية - ale‏ العروض 
إيمائيات 

محاك 

T NA 

مسرحیات الاسرار 
صيفة 

صيفية - ple‏ الصیغ 
صيغة الکتابه 

صيغة سردیة 

دراما 4513 

مناجاة 

مناجاة باطنة 
مورفولوجیا - ale‏ الأشكال 
قب - محور 
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Narrateur 
Narratique 
Narratologie 
Necrologie 
Novel 
Nouvelle 


Obiectivation 
Ode 
Ontogenique 
Ordonnee 


Paradigme 
Parametres 
Paratextualie 
Parodie 
Pastiche 
Pastorale 


Pastorale dramatique 


Phylogenie 

Plan Modal 
Poeme descriptif 
Poeme didactique 
Poeme gnomique 


راو - سارد 
سردية - ale‏ السرد 
ple‏ السبرد - سردية 
تراجم الأموات 
رواية أخلاق واقعية 


اقصوصه 


نجرید 

أنشودة iili‏ 
مراحل خلق الإنسان 
خط الإحداث الأفقى 


سياق جدولي - جدول 
ثوابت 

هساک 2 

i3 معا‎ 

قصيدة رعوية 

قصيدة رعوية درامية 
نشأة الأجناس وتطورها 
قصيد وصفى 

قصيد تعليمى 


Poeme heroico-romanesque 
Poeme lyrique 
Poeme narratif 
Poesie bucolique 
Poesie didactique 
Poesie scenique 
Poetique 
Pragmatique 

Priere 

Principe taxinomique 
Procedes stulistiques 


Quartier 


Rayon 

Recit 

Recit a enchassement 
Recit allegorique 
Recit comique 
Recit noble 
Recurrence 
Referent 
Representation 
Rertospectif 
Roman 
Romance 


جزء دائرة - Gal‏ 
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Roman de Chevalerie 
Roman d’espionnage 
Roman dialogue 
Roman gothique 
Roman lyrique 
Roman naturaliste 
Roman par lettres 
Roman Pastoral 
Roman picaresque 
Roman policier 
Roman prosaique 
Romantique 
Rondeau 

Rose des genres 


Satire 
Scheme imaginatif 
Segment de couronne 


Sententieuse (gnomique) 


Situations d'enonciation 
Sonnet 

Sous-classe 

Spectacle 

Specification 

Spectre 

Stances 


Stylistique transcendante 


Submodale 


ily,‏ فروسية 
رواية جوسسة 
رواية حوارية 
رواية قوطية 
رواية وجدانية 
رواية طبيعية 
رواية رسائل 
رواية رعوية 
رواية كدية 
رواية بوليسية 
رواية نثرية 
رومانسی 
أدوارية 

زهرة الأجناس - بوصلة الأجناس 
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Substitution 
Super-Henres 
Symetrie 
Syncretique 
Ssteme generique 
Synthetique 


Tableau dramatique 
Tabulaire 

Terminologie systematique 
Thematique 

Thematique 

Theorie des genres 
Thriller 

Tragedie 

Tragi-comique 

Tragedie attique 
Transgenerique 
Transhistorique 
Translinguistique 
Transcendance textuelle 
Transtextualite 
Trimetres 

Tripartition 

trope 

Type 

Typologie 
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عبور نصی 


au 


Valorisation A 
Vaudeville فودفیل‎ 
Vers iambiques آبیات شعرية وتدية - أبيات إيامبية‎ 
Vision رفيا‎ 
Vulgate مدونه - شروح‎ 
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Alcce 
Anacreon 
Apulee 
Archiloque 
Aristarque 
Aristote 
Aubigne 
Auguste 


Bakhtine (Michail) 
Batteux (l'Abbe) 
Baumgarten 
Beaudelaire 
Becque (Henri) 
Behrens (Irene) 
Benveniste 
Beranger 


أسماء الأعلام الواردة فى الکتاب 


باختين (ميخائيل) 
باتو (LY)‏ 
بارومقارتن 
بودلیر 

بيك (هنری) 
بهرنس (ایرین) 
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Bernstein برنشتاین‎ 


Bovet (Ernest) بوفی (إرنست)‎ 
Bray (Rene) برای (رینیه)‎ 
Browning (Robert) برونینق (رويرت)‎ 
Burton بورتن‎ 


Callimaque كاليماك‎ 
Camille کامی‎ 
Cascales کاسکالس‎ 
Castelvetro کاستلفترو‎ 
Cervantes سرفتناس‎ 
Castelain شایلان‎ 
Chimene شیمان‎ 
Cixous (Helene) سیکسوس (هیلین)‎ 
Corneille کورنای‎ 
(Croce (benedetto) کروتشه (بیندیتو)‎ 


Dallas دالاس‎ 
Daudet (Alphonse) دودی (الفونس)‎ 
De Garlande (Jean) دی قارلاند (جان)‎ 
De La fresnay (Vauquelin) دی لافرینای (فوکلان)‎ 
De Le Motte (Houdar) دی لاموت (هودار)‎ 
Diderot دیدرق‎ 
Diomede دیومید‎ 
Dionysos دیونیزوس‎ 
Dryden درایدن‎ 
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Du Nartas 

Du Mans (Peletier) 
Dumas fils 

Don Gormas 
Durand (Gilbert) 


Empedocle 
Erskine 
Eschyle 
Euripide 


Fielding 
Frye (Northrop) 
Fubini 


Goethe 
Gravina 
Guerard (Albert) 


Hamburger 
Hardy (Thomas) 
Hartman 
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دو بارتاس 

دومانس (بلیتییه) 
دوماس (آلکستدر) الابن 
دون قورماس 

دوران (جیلبار) 


هامبورقر (کاتی) 
هاردی (توماس) 
هارتمان 


Hegel 

Hempfre (Klaus) 
Hesiode 
Holderlin 
Homere 

Horace 

Hugo (Victor) 
Humboldt 


Jakobson (Roman) 
Jodelle 

Jolles (Andre) 
Joyce (James) 


Kristeva (Julia) 


Lammert 

La Pleiade 
Lavedan 

Lejeune (Philippe) 
Lessing 

Lucien 

Lucilius 

Lucrece 
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Lynch 


Malherbe 
Mallarme 
Mauron (Charles) 
Mazaleyrat 
Mazzoni 

Mill (Stuart) 
Milton 

Montutno 
Minturnoiere 
Montchrestien 


Otphee 


Paul (Jean) 
Petersen (Julius) 
Petrone 

Pindare 

Platon 

Poe (Edgar A.) 
Proclus 
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آورفیوس 


بندار 

آفلاطون 

بو (ادقار (Yi‏ 
بروکلوس 


Quintilien 


Rabelais 

Racine 

Rapin 

Robertello 

Rodrigue 

Ronsard 

Rousseau (Jean-Jacques) 
Ruttkowski (W.V) 


Saint-Thomas 

Sapho 

Schelling 

Schlegel (August-Wihelm) 
Schlegel (Friedrich) 
Schlegel (Johann-Adolph) 
Scholes (Robert) 

Sophron 

Sorel (Julien)! 

Spitzer (Leo) 

Staiger (Emil) 

Stendhal 

Stephen 
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رابان 

روپرتلو 

رودریق - لوذریق 
„Leis,‏ 

روسو (جان جاك) 


روتکوفسکی )3( 


سان طوما 

EUM 

شلیقل (آوقست فلهالم) 
شلیقل (فریدریش) 
شليقل Glass)‏ آدولف) 
شولس )2025( 
سوفرون 

سوریل (جولیان) 
سبیتزر (لیو) 

ستایجر (إيميل) 
ستتدال 


۰ às 


Stern 
Swift 
Szondi (Peter) 


Tasso 
Theocrite 
Todorov (Tzvetan) 


Van Tieghem 
Varron 

Vida 

Vietor (Karl) 
Villon 
Vischer 


Warren (Austin) 
Wellek (Rene) 
Wordsworth 
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معجم الآثارالمنية الواردة فى الکتاب 


Les adieux de Marie Stuart 
An apologie for Poetrie 
Andromaque 

L'Art poetique 

L'Axiane 


Les Beaux-Arts reduits 
a un meme principe 
Britannicus 


Le cantiques sacrees 
Cartas philogicas 
Cinna 

Cresphonte 
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وداع ماری ستوارت 
دفاع من أجل الشعر 
أندروماك 

الفن الشعرى 
الأكسيان 


الفنون الجميلة مخترلة 
فى مبد! daag‏ 
بريتاتيكوس 


الأناشيد المقدسة 
الخرائط اللغوية 


Dedalus 
La Divine comedie 
Don Quichotte 


Elegies Romaines 
L’Eneide 
L’Enfer 


The Faerie Queen 
Figaro 
Formes Simples 


Gattungstheorie 


L'Ihiade 
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دیدالوس 
الکومیدیا الالاهية 
دون كشوت 


الراثی اليونانية 
الإنياذة 


الجحيم 


نظرية الأجناس 


sally! 


Jeruaslem delivree 
Joseph Andrews 


Le Neveu de Rameau 
Notre-Dame de Paris 


Ode de promethee 
Lodussee 
Oedipe Roi 


Les Perses 

Poetique 

Polyeucte 

Portrait de l'Artiste 
Preface de Cromwell 
Problemes Homeriques 
Psaumes de David 
Pygmalion 


os 


حفيد رامو 


نوتردام دى بارى 
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Ragion Poetica الفنون الشعرية‎ 
La Republique الجمهورية‎ 
La Rhetorique الخطاية‎ 


Songe d'une nuit d'ete صیف‎ All حلم‎ 
Tablas poeticas الجداول الشعرية‎ 
Tete d’or الرأس الذهبية‎ 
Tom jones توم جونس‎ 
Turcaret تورکاری‎ 


Werther فرتر‎ 
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المشروع القو مى للترجمة 


ت : آحمد درویش 

ت : آحمد قؤاد بليع 

ت : شوقى جلال 

ت : أحمد الحضرى 

ت : محمد علاء الدين متصور 

ت : سعد مصلوح / وفاء كامل فايد 
ت : يوسف الأنطكى 

ت : مصطقى ماهر 

: محمود محمد عاشور 

ت : محمد معتصم وعبد الجلیل الأزدى وعمر حلى 
ت : هتاء عبد الفتاح 


0 


yasasi 

ت : عبد الوهاب علوب 

ت : حسن الودن 

ت : آشرف رقیق عفیفی 

ت ill:‏ عبد الوهاب / فاروق القاضی / حسین 
الشیخ / منيرة کروان / عبد الوهاب علوب 

ت : محمد مصطفی بدوی 


ت" يمنى طريف الخولی / بدوی عبد الفتاح 
ت : ماجدة tell‏ 

ت : سيد آحمد على الناصری 

ت . سعید توفیق 

ت : بكر عباس 

ت : إبراهيم اللسوقى شتا 


D‏ أحمد محمد حسين ميكل 
ت : تخبة 
ت pi gia‏ سنه 


ت : أحمد فؤاد بلیع 

ت : عبد الستار الحلوجی / عبد الوهاب طوب 
ت ۰ عصطفی إبراهيم قهمی 

ت - أحمد قؤاد بلبع 

ت د. حصة إبراهيم المنيف 


جون کوین 

ك. مادهو بانيكار 
جورج جيمس 

انجا كاريتتكوفا 
إسماعيل قصيح 
ميلكا إفيتش 

لوسيان غولدمان 
ماكس فريش 

أندرو س. جودى 
جيرار جينيت 
فيسواقا شيميوريسكا 
ديفيد براونیستون وايرين فرانك 
رویرنسن سميث 

جان بيلمان نويل 
ادوارد لويس سميث 
مارتن JU»‏ 


قيليب لاركين 

مختارات 

جورج سفيريس 

ج. ج. DS‏ 

جون آنتیس 

yh‏ چیورج جادامر 
باتريك بارندر 

مولانا جلال الدين الرومی 
محمد حسين هیکل 
مقالات 

جون لوك 

"v OMM‏ كارس 

ك. مادهو بانیکار 

جان سوقاجیه - کلود كاين 
دیقید روس 

Kg.) 


روجر آلن 


اللفة العليا 

الوتتیه وا لاسلام 

التراث السروق 

كيف تتم كتابة السیناریو 
ثريا فى غييوية 

اتجاهات البحث اللسانى 
العلوم الإنساتية والفلسفة 
مشعلو الحرائق 

التغيرات البيئية 

خطاب الحكاية 

مختارات 

طريق الحرير 

Gla‏ الساميين 

التحليل التفسى والأدب 
الحركات الفنية 

أثينة السوداء 


مختارات 

الشعر النسائى فى أمريكا اللاتينية 
الأعمال الشعرية الكاملة 
قصة العلم 

خوخة وألف خوخة 

مذكرات رحالة عن المصريين 
تجلى الجميل 

ظلال المستقيل 

دين مصر العام 

التنوع البشرى الخلاق 
رسالة فى التسامح 

الموت والوجود 

الوثنية والإسلام (Yb)‏ 
مصادر دراسة التاريخ الإسلامى 


o» py! 
التاریخ الاقتصادی لافریقیا الغربية‎ 
الرواية العربية‎ 


ت محمد عيد إبراهيم 

ت maille‏ / إيراهيم فتحى/ محمود عاجد 
: أحمد محمود 

ت - الهدی أخريف 

ob :‏ تادرس 

ت . آحمد محمود 

ت عحمود السيد على 

ت : مجاهد عبد النعم مجاهد 

ت : ماهر جویجاتی 

ت : عيد الوهاب علوي 

ت . محمد برادة وعثمانى ll‏ ويوسف SSES‏ 
ت محمد أيو العطا 


D‏ لطفى فطیم وعادل دمرداش 


ت . مرسی سعد الدین 

ت . محسن مصیلحی 

ت : على یوسف على 

ت : محمود على مكى 

ت محمود السيد s‏ ماهر البطوطى 
ت محمد gl‏ العطأ 

ت : السيد السيد سهيم 

ت : صبری محمد عبد الغنی 
مراجعة وإشراف : محمد الجوهرى 
ت محمد خير الیقاعی . 

ت ` مجاهد عبد pail!‏ مجاهد 

ت - رمسيس عوض + 

ت - رمسیس عوض + 

ت : عبد اللطیق عبد الحلیم 

ت : الهدی آخریف 

ت . آشرف الصباغ 

ت : أحمد فواد متولی وهویدا محمد فهمی 
ت عبد الحمید غلاب واحمد حشاد 


يول ب . ديكسون 

والاس مارتن 

بريجيت شيفر 

الن تورين 

بيتر والكوت 

آن سکستون 

Zu‏ چران 

بنجامین باریر 

آوکتاقیو بياث 

آللوس هکسلی 

رویرت ج دنیا - جون ف أ فاين 
gbb‏ تیرودا 

ربنيه ويليك 

فرانسوا دوما 

A‏ . ت . نوریس 

جمال الدين ين الشیخ 

داريو ييانويبا وخ. م بينياليستى 


بيتر . ن . نوفاليس وستیفن . ج - 


روجسيفيتز وروجر Je:‏ 
ج . مایکل والتون 
چون بولکنجهوم 
قدیریکو غرسية لورکا 
فدیریکو غرسية لورکا 
قدیریکو غرسیه لورکا 
کارلوس عوتییت 
plage‏ ايتين 

شارلوت سیمور - سميث 
رولان بارت 

رینیه ويليك 

orl‏ وود 

برتراند راسل 

Yl. آنطونیو‎ 

قرناندو بیسوا 

فالنتین راسبوتین 

عيد الرشید ایراهیم 


آوخیتیو ps‏ رودریجت 


الأسطورة والحداثة 
نظریات السرد الحديثة 
daly‏ سيوة وعوسیقاها 

نقد الحداتة 

الاغریق والحسد 

قصاند حب 

ما يعد الركزية الاوربية 

عالم ماك 

اللهب الزدوح 

بعد عدة أصياف 

الترات المغدور 

عشرون قصيدة حب 

تاريخ التقد الأدبى الحديث (V)‏ 
حضارة مصر Saige pill‏ 
الإسلام فى البلقان 

ألف ليلة وليلة أو القول الأسير 
مسار الرواية الاسبانو أمريكية 
العلاج النفسى التدعیمی 


الدراما والتعليم 

الفهوم الإغريقى للمسرح 

ما وراء العلم 

الأعمال الشعرية الكاملة )١(‏ 
الأعمال الشعرية الكاملة (Y)‏ 
مسرحيتان 

المحيرة 

التصميم والشكل 

موسوعة علم الإنسان 

3l‏ الص 

تاريخ التقد الأدبى الحديث (Y)‏ 
برتراند راسل (سيرة حياة) 
فى مدح الكسل ومقالات أخرى 
خمس مسرحيات أتدلسية 
مختارات 

نتاشا العجوز وقصص أخرى 
العالم الإسلامى فى أوائل القرن المشرين 
ثقافة وحضارة أمريكا اللاتينية 


حسين محمود 


فاد مجلی 


E‏ حسن ناظم وعلی حاکم 


: حسن پیومی 


أحمد درویش 


: عبد القصود عبد الکریم 


salas‏ عبد التعم مجاهد 


: أحمد محمود ونورا أمين 


سعيد الغانمی وناصر حلاوى 
مكارم الغمرى 


. محمد طارق الشرقاوی 


محمود السيد على 


۰ خالد العالی 

c‏ عبد الحمید شيحة 

. عبد الرازق يركات 

: أحمد قتحى بوسف شتا 

us ماجدة‎ : 

. ابراهیم الدسوقی شتا 

: أحمد زايد ومحمد محیی الدین 
: محمد aadi yl‏ ميروك 

. محمد هناء عبد الفتاح 


نادية جمال الدين 


: عبد الوهاب علوب 

` سرى محمد محمد uc‏ اللطیف 
. إدوار الخراط 

. أشرف الصیاغ 

: إبراهيم قتدیل 

: إبراهيم فتحی 

. عز الدين الكتانى الإدريسى 

i‏ رشيد بنحدو 

- عند الغفار مكاوى 


عبد العزيز شبيل 


داریو فو 

ت . س . البوت 
ge‏ ب . تومیکنز 
ل .۱ . سيمينوقا 
أندريه موروا 
مجموعة من الکتاب 
ریتیه ويليك 

رونالد رويرتسون 
بوريس أوسينسكى 
آلکسندر بوشكين 
يندكت أندرسن 
عيجيل دی آونامونو 
غوتفريد بن 
مجموعة من الكتاب 
صلاح زكى آقطای 
جمال مير صادقی 
جلال آل أحمد 
جلال آل أحمد 
آنتونی جیدتز 
ميجل دی ترباتس 
بارير الاسوستکا 


کارلوس میجل 


مايك فیذرستون وسکوت لاش 
صمویل بیکیت 

أنطونيى بویرو باییخو 
Alps ud‏ 

نماذج ومقالات 

ديقيد روینسون 

بول هیرست وجراهام تومیسون 
عيد الکریم الخطیبی 

بیرتار قالیط 

عبد الوهاب المؤدب 

برتولت يريشت 


چیرارچینیت 


السيدة لا تصلح الا الرمی 
السیاسی العجوز 

نقد استجابه القاری 

صلاح الدين والماليك فى مصر 
فن التراجم والسیر الذاتية 


چاك لاکان واغواء التحلیل النق 


تاريخ النقد الأنبى الحدیث ج ۲ 


À gal‏ : النظرية الاجتماعية والثقافة الكونية 


شعرية التالیف 
يوشكين عند «نافورة الدموع» 
الجماعات المتخيلة 


مختارات 

موسوعة الأدب والنقد 
عتصور الحلاج (مسرحية) 
طول الليل 

نون والقلم 

الابتلاء بالتغرب 

الطريق الثالث 

وسم السيف 


السرح والتجريب بين النطرية والتطبیق 
أساليب ومضامين السرح 


الإسبانوأمريكى المعاصر 


محدتات العولة 

الحب الأول والصحبة 
مختارات من السرح الاسیانی 
ثلاث زنبقات ووردة 


الهم الانسانى والابتزاز الصهیونی 


تاريخ السینما العالیه 

مساطة العولة 

السياسة والتسامح 

النص الروائى (تقنيات ومناهج) 
قبر اين عربى يليه ell‏ 

اویرا ماهوجنی 

Jase‏ الى النص الجاعم 


( حت الطبع ) 


الإمبراطورية العتمانية وعلاقاتها الدولية 
حیث تلتقی الانهار 

النظرية الشعرية عند إليوت وأدونیس 
المدارس الجمالية الكيرى 

التحليل الموسيقى 

الإسكندرية : تاريخ ودليل 

مختارات من الشعر الیوتانی الحديث 
بارسیقال 

Lil‏ عشرة مسرحية يونانية 

مصر القديمة التاريخ الاجتماعى 
الخوف من المرايا 

النساء فى العالم التامی 

المرأة و الجريمة 


الختار من نقد ت . س . البوت 
صورة الفدائى فى الشعر الأمريكى المعاصر 
alle‏ التليفزيون بين الجمال والعتف 
حروب المياه 

الأدب الأتدلسى 

الأدب المقارن 

راية التمرد 

ثلاث دراسات عن الشعر الأندلسى 
القجر الكاذي 

الشعر الأمريكى المعاصر 

نظام العبودية القديم ونموذج الاتسان 
الشرق يصعد ثانية 

الجانب الدينى لافلسفة 

الولاية 

ثقافة العولة 


طبع بالهيئة العامة لشئون الطابع الأميرية 


رقم الإیداع ۷۰۲۸ / ۱۹۹۹ 


Gérard Genette 


TUM) ol‏ " جيزار جینیت" يكاد Joe‏ حالة فريدة بالقياس إلى غیره. 
ففیه تتزاوج BA‏ العلميّة. والعبارة المخاتلة. والاشارة الخفيّة الا على 
أهل الذکی والتلمیح الساخر آحیانا: caca Sil,‏ المُحيّر حینا > 
ينضاف إلى كل ذلك تصرف فى تركيب الجمل يجعلها تطول أحيانا إلى 
حد الافراط, أو تقصر أحيانا اخری إلى حد الغموض والابهام. وتقطع 
حيئًا آخر لتفسح المجال إلى ما لا یحصی من الاحالات والشواهد 
والإشارات. 


فهذه الدراسة على درجة كبيرة من العمق والشمول. ومن الدقة 
al,‏ تفرض استقلالها عن أى دراسة أخرى > مراعاة pr‏ 
Ge E‏ الزمن عن A‏ الاخري. 


RESET ‘La il‏ إل Con‏ هذاء والشّركيز على 
أبعادها النظرية وجوانبها التطبيقية ٠‏ يسرر افرادها بنشرة i‏ خاصتة, بل 
ویفرضه ؛ al‏ ان البحث ذاته. فى لغته الأصلية, قد صدر مستقلگ قبل 

أن بلح Ja estabas‏ الیها. 


